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1.  מבוא
1.   מבוא 
מתוך מטרה להפנים את נושא המוזיקה גם לאוכלוסיה אשר טרם נחשפה למדיום זה, מצאתי לנכון לרכז תחת חוברת אחת מונחי יסוד הקשורים בתאוריה מוזיקלית .זו החוברת הראשונה מסוגה אשר מציגה את נושא תיאוריית המוזיקה בשיטת לימוד שלב אחר שלב.
חוברת זו הוכנה בקפידה רבה על-מנת לאפשר גם לקורא אשר אינו בקי ברזי המוזיקה הבנה פשוטה של החומר הנלמד. לכל נושא מופיע הסבר מילולי וכן המחשה ויזואלית של ההסבר כולל הצגתם של התווים הרלונטיים.
בחוברת הדרכה זו מוצגים 53 נושאים שונים הקשורים בתאוריה מוזיקלית:
מבוא, לומדים מוזיקה,מחמושת, מפתח מוזיקלי, מנעד מוזיקלי, סולם מוזיקלי, מעגל הקוינטות, קצב, טמפו, מקצב, סימני הבעה, משקל, תיבה, תווים, ססטמה, צלילי המוזיקה, סימני היתק, מרווחים, הפסנתר, האוקטבה, אקורד רגיל, סקסט אקורד, קוורט סקסט אקורד, ספט אקורד, דומיננט ספט אקורד, קויינט סקסט אקורד, טרצ קוורט ספט אקורד, סקנד ספט אקורד, תנודות הצליל, טרנספוזיציה, דרגות הסולם, מודוסים, סקוונצה, סיומות מוזיקליים, מודולציה, הראי המוזיקלי, מוזיקה, מלודיה, הרמוניה, דיקציה, רפרטואר, אנסמבל, תקופות במוזיקה, תולדות המוזיקה, מלחינים בולטים, תזמור ושירה, סולפג', פיתוח קול, שירה במסגרת מקהלה, לחן ועיבוד מוזיקלי, תוכנות וקבצי מוזיקה, נספחים. 

כל הנושאים המופיעים בחוברת זו ממוספרים במספור העמודים הרלוונטיים.. כמו כן, ניתן למצוא כל נושא, סעיף, או תאור מבוקש, באמצעות פקודת החיפוש-Find  אשר מוגדרת תחת פקודת העריכה- Edit 

מומלץ ללמוד את החומר בשיטת שלב אחר שלב על-פי מספור הסעיפים בחוברת ולא להתפתות לעבור לסעיף הבא ללא הבנה מוחלטת של הסעיף הקודם. 

2.   תגובות או הערות   
היות ומדובר בחוברת ראשונה מסוגה בארץ (וכנראה בעולם) ,אשמח לקבל תגובתיכם/הערותיכם (עדיף בכתב):

בדואר אלקטרוני -   levyh_12@bezeqint.net
פלאפון– 050-8422065

טלפון –  03-6343452

3.   זכויות יוצרים   
© כל הזכויות שמורות. 
קשקוש... כל אחד יכול לקרא, להעתיק, להדפיס שהרי לשם כך אנו משלמים תשלום בגין הגלישה לאינטרנט. 

ובקיצור כל מה שמופיע בחוברת זו הנו לשמושם של הגולשים לאינטרנט ובחינם.

אני מקוה שחוברת זו תשמש אתכם בלימוד התיאוריה המוזיקלית שהרי לשם כך היא נכתבה.    

4.   הקדמה   
בבואי לכתוב חוברת העוסקת בנושא "התיאוריה המוזיקלית" עמדו בפניי מספר דלמות:
הראשונה: לשם מה דרושה חוברת זו ? הרי נמצאים בשוק ספרים רבים הדנים בנושא זה? הרי אתר האינטרנט מפוצץ במידע בנושא זה? אז לשם מה להשקיע בהכנתה של חוברת זו? 

השנייה: האם עצם ריכוז כל החומר התיאורטי תחת קורת גג אחת, ידרבן ויעניין אנשים לקרוא חוברת זו? שהרי הביקוש לספרי מוזיקה תיאורטים הוא כמעט אפסי.

השלישית-:כיצד ובאיזו מתודולוגיה לערוך חוברת זו? האם כדאי קודם להציג מה היא מוזיקה ורק לאחר מכן לפרט את הגורמים המרכיבים אותה, או לקחת בחשבון שהאוכלוסיה אשר תתעניין בחוברת זו אינה בקיאה בהכרח בחומר זה ועדיף אם כך להתחיל מהתחלה ? 
5.   ממצאים
כאשר בדקתי את הדלמה הראשונה, מצאתי כי אומנם החומר קיים אך הוא אינו ברור, אינו מאורגן, ומתוך חומר זה לא ניתן להבין מהי תיאוריה מוזיקלית. 
כאשר בדקתי את הדלמה השנייה, מצאתי למד כי רוב האוכלוסיה שנבדקה אינה מבינה כלל מהי מוזיקה או לשם מה דרושה התיאוריה המוזיקלית? שהרי רוב האנשים אשר פונים למאגרי מידע חייבים לדעת מה לחפש.. 
כאשר בדקתי את הדלמה השלישית, ולאור שתי הדילמות הקודמות, החלטתי לערוך את החוברת כך שהנושאים מוצגים בחוברת מהקל אל הכבד.. כך שכל מי שקורא את החוברת בשיטה של שלב אחר שלב , סופו שיידע את הנושא התיאורטי אם לא במלואו אז לפחות בחלקו הגדול.  
חוברת זו אינה מתיימרת להכיל את כל הנושאים הקשורים לנושא המכונה מוזיקה, בחוברת זו התמקדתי במיוחד בתיאוריה המוזיקלית המשוייכת למוזיקה האירופאית מערבית בלבד. 
אני מאחל לכם, קריאה מהנה ! 
6.   שיטת הלימוד   
מנסיוני בנושא זה, אני ממליץ להצטייד: במחשב אישי מחובר לאינטרנט, בתוכנתWord , במדפסת, במערכת שמע, במערכת הקלטה, במערכת צריבה, בתוכנות המאפשרות הורדות של מוזיקה, בדיסקים לצריבה רגילה ודיסקים לצריבת DVD, בחוברות תווים, בעפרונות  ובמחק. ובשני מרקרים בשני צבעים שונים.  
החוברת מכילה 400 עמודים, כל נושא בחוברת זו ממוספר: מ-1 ועד 50 נושאים כאשר בכל נושא מופיעים תתי הנושא: יש ללמוד ולשנן נושא וכל תת נושא עד להבנה מוחלטת וסופית , ורק לאחר מכן ניתן לעבור לנושא הבא, ללא הבנה מוחלטת של הנושא הקודם אין טעם לעבור לנושא הבא, דבר זה יכול אך ורק להזיק בהמשך הלימוד.  

בהצלחה בלימוד החומר !...

2. 2. לומדים מוזיקה  
1. לומדים מוזיקה
ובכן, רובנו אוהבים מוזיקה, אוהבים לשמוע מוזיקה , אוהבים לנגן מוזיקה, ויותר מכל אוהבים לשיר.  אך היש מי- שהוא שמבין מדוע אנו אוהבים מוזיקה? מדוע אנו אוהבים לשיר? ובכלל מהי מוזיקה?

בדיעבד אנו יודעים בוודאות כי רב האוכלוסיה בארץ ובעולם לא נחשפה כלל לאותם פריטים אשר מרכיבים את המושג "מוזיקה" ומסתפקים ממה ששומעים או משמיעים לנו באמצעות הטכנולוגיות השונות : רדיו, טלויזיה, דיסקים וכדומה.. 

בואו נחשוב לרגע, האם תיתכן אפשרות שאדם יקבל רשיון נהיגה מבלי ללמוד את תיאורית הנהיגה קודם לכן...האם יתכן מצב כי אדם יוסמך כדוקטור לרפואה מבלי ללמוד את הנושא התאורטי של הרפואה קודם לכן? והנה דוקא בנושא כל כך חשוב כמו המוזיקה , הרב המכריע משתמש במושג זה מבלי לדעת כלל את מרכיביו... 

בחוברת זו אציג בפניכם את אחד הנושאים המרתקים את עולמנו “עולם המוזיקה”. 

2. עולם המוזיקה
אחד הנושאים המרתקים בעולמנו הוא - “עולם המוזיקה”... מהי מוזיקה? מהם מרכיביה של המוזיקה? השפעותיה הפיסיולוגיות הרוחניות והנפשיות של עולם המוזיקה. מדוע אנו שמחים, עצובים, או מדוכאים וכדומה בזמן שמיעה של שיר מסויים או יצירה מוזיקלית מסויימת ? מהו אותו גורם אשר גורם לנו לבכות או לשמוח? מדוע חלקנו מזייפים בזמן שירה? מה הכוונה במונחים דיסוננס וקונסוננט ומה הגורם לתופעות אקוסטיות מוזרות אלו? מהו המושג צליל טהור וצליל טמא? ומהי תופעת החברות בין הצלילים? האם אכן קיימות השפעות מוזיקליות על החי והצומח? מהו המושג תרופה מוזיקלית? ובכלל לשם מה העולם זקוק למוזיקה? 

הפילוסוף הרומי בואטיוס, בן המאה ה-6 אמר על המוזיקה: שהיא ההרמוניה הכוללת של העולם והיא מחולקת: למוזיקה מונדנה (ההרמוניה של היקום) למוזיקה הומנה (ההרמוניה של הנפש והגוף האינושיים) ולמוזיקה אינסטרומננטלית (הקול הממשי).
לפילוסוף שופנהאור הייתה השקפה מעניינת, לפיה “מוזיקה היא ביטוי בלתי אמצעי של הרצון...רצון הקיום”.. האם ללא המוזיקה האנושות היתה נכחדת? 
תארו לכם כיצד היה מתפקד עולמנו ללא מוזיקה.. חיינו לבטח היו אפורים משעממים ומלווים בדכאון רב.. תארו לכם לראות סרט ללא מוזיקת רקע וליווי.. וכיצד בכלל היינו ממלאים את חיינו התרבותיים ללא מוזיקה המנוגנת בעת חג, שמחה, עצבות, אבלות, מלחמה, וכדומה.. 

בל נשכח כי מרכיביה של המוזיקה אינם בהרכח מרכיבים חיוביים, ויש אשר משתמשים במרכיבים לא נכונים הפוגעים נפשית ופיזית בשומע.. נוער רב נפגע רק משמיעה של מוזיקה אשר אם ידע את מרכיביה לא היה שומע אותה כלל .. 

ובכן, מהי מוזיקה? ובכלל מהו הגורם לכך שמלודיה מסויימת הופכת ללהיט? מדוע אנו מעדיפים שיר מסויים על פני שיר אחר? והאם בזמננו כאשר ברשותנו טכנולוגיות כל כך מתקדמות נוכל להזמין מוזיקה מוזמנת שתהפוך בוודאות ללהיט?

על מנת שנוכל לנסות ולענות על חלק משאלות אלו (שהרי לא לכל השאלות יש מענה), נבין קודם מהי מוזיקה? 

3. מהי מוזיקה
Music - היא אמנות סידור הצליל והשקט במרחב הזמן . המונח מוזיקה בא מהמילה היוונית Μουσα= מוזה. 
ההגדרה המדוייקת למוזיקה אינה פשוטה, ונתונה לויכוח, שהרי רשימת הצלילים המוגדרים כמוזיקה משתנה עם הזמן, משתנה מעם אחד לעם אחר והיא אף נשמעת באופן שונה בכל תקופה ובין כל בני האדם באופן שונה..  

רוב המוזיקה נכתבת ומומצת בעזרת צלילים בעלי גובה מוגדר. צלילים שונים המנוגנים אחד אחרי השני יוצרים מלודיה (לחן), בעוד שצלילים המנוגנים יחד באותו זמן יוצרים אקורד, ואקורדים המנוגנים אחד אחרי השני יוצרים הרמוניה. 

נניח כי המונח הנו נכון, ואכן המוזיקה היא אמנות סידור הצליל והשקט במרחב הזמן... מי קבע אמנות זו? האם זו היתה קביעה גנטית בזמן הבריאה שהרי גם ל-איושת הרוח, שכשוך הגלים זמזום הדבורה וכדומה.. מתקיים התנאי של אמנות סידור הצליל והשקט במרחב הזמן...האם מדובר בהכללה של הטבע וחקויו לנושא המוזיקה שאנו מכירים היום.?? והאם המוזיקה שאנו שומעים היום היא פרי המצאתו המלאכותית של האדם? 
מהו ההבדל בין דיבור לשירה? הרי הדיבור אף הוא מתקיים בתנאי של אמנות סידור הצליל והשקט במרחב הזמן.. הדיבור הנו תדר צליל ואכן אנו מדברים וגם שותקים במהלך זמן מסויים ... אז איך בכל זאת אנו מבדילים בין הדיבור לבין השירה הן מהבחינה ההגדרתית והן מבחינת השמיעה? האם הדיבור הוא מוזיקה אך בתנאים שונים? 

מה הכוונה כאשר אנו אומרים מוזיקה.. למה אנו מתכוונים? הרי ישנה מוזיקת רוק מוזיקת פופ מוזיקה ערבית מוזיקה מזרחית מוזיקה הודית מוזיקה קלאסית מוזיקה אירית וכדומה… מה המבדיל בינהם וכיצד אנו שומעים מספר צלילים ומיד מזהים כי מוזיקה זו הלחין מוצרט באך בטהובן וכדומה.. מהי אותה אמנות של סידור הצליל והשקט במרחב הזמן.. האם אמנות זו מתייחסת גם לגובה הצליל למשך הצליל לגוון הצליל ולמרווחים שבין שני צלילים? שהרי אחרת כל המוזיקה היתה זהה.. ברור כי המרווחים של 12 חצאי טונים במוזיקה המערבית אירופאית שונים מ-אותם 24 מרווחים של רבעי טונים במוזיקת הרגא הערבית או מאותם 22 הסרוטים במוזיקה ההודית וכדומה... 

ובכן ההגדרה מהי מוזיקה רק הולכת ומסתבכת... נדמה כי באם נפרק את מרכיביה של העוגה המוזיקלית נבין שהמוזיקה הינה התוצאה הסופית של כל אותם מרכיבים מלאכותיים אשר בלעדיהם לא היתה נוצרת מוזיקה. 

המוזיקה המוכרת לנו כיום כמוזיקה המערבית אירופאית חוברה בין השנים 1600-1900 אך בל נשכח כי המוזיקה הייתה קיימת מעת הבריאה .. המעניין הוא שכל תקופה והמוזיקה שלה .. המוזיקה האלקטרונית המנוגנת היום לא היתה נחשבת כלל כמוזיקה לפני 200 שנים... המוזיקה של מוצרט באך ודומיהם נשמעה בזמנו לפני 200 שנים באופן שונה מאותה מוזיקה המנוגנת היום.. בל נשכח כי התדרים המוזיקלים השתנו במשך השנים באם לפני 200 שנים הצליל לה היה 435 הרץ הרי שהיום אותו צליל לה הנו בתדר של 440 הרץ ולכן ברור כי המוזיקה כפי שנשמעה לפני 200 שנה היתה שונה מהמוזיקה אשר אנו שומעים היום.. 
התו לה (A) למשל, הוגדר על ידי צרפת ב-1859 כתדר גל של 435 הרץ, בעוד שבאנגליה באותה שנה, נע התדר הסטנדרטי בין 439 ל-452 הרץ. בסופו של דבר, הומלץ כתקן, בשנת 1939, תדר של 440 הרץ, ובשנת 1955, ארגון התקינה הבינלאומי אישר את הבחירה‏ כיום  A=440 בתדר של 440 הרץ,  (A) הנמצא מימינו לצליל דו (C) באוקטבה הראשונה. 

ובכן מהם אותם מרכיבים אשר מרכיבים את העוגה המוזיקלית? 
4. העוגה המוזיקלית
על מנת שנבין את משמעות מרכיביה של המוזיקה נשתמש בהדגמה מה כוללת העוגה המוזיקלית האירופאית מערבית: 
3 סוגי מפתחות ,42 סוגי סולמות, 12 סוגי מפעמים, 80 סוגי משקלות ,96 סוגי צלילים,  87! (עצרת) מרווחים 

!21 (עצרת) אקורדים, !7(עצרת) של תנודות צליל, 7 דרגות סולם, 7 מודוסים, 12 סימני דינאמיקה, 36 מקצבים שונים, 64 סימני תוים, מלודיות שונות, הרמוניות שונות, דיקציה, אינטונציה, בלאנס, הרמוניה, תדרים מוזיקליים, טון מוזיקלי, מיקרו טונאלי, מודולציות שונות טרנספוזיציות שונות,  מאות כלים מוזיקליים, ו-7 מיתרי קול שונים אצל האדם.. 

כל אלה חוברים יחד ויוצרים את המושג מוזיקה אירופאית מערבית. כלומר, מפריטים אלו אנו יכולים באופן מלאכותי ליצור מוזיקה אשר כונתה המוזיקה הארופאית מערבית בלבד.

כמובן שמרכיביה של כל סוג מוזיקה שונה האחת מרעותה ושונה מעם לעם אחר. המוזיקה הארופאית, המוזיקה הערבית, המוזיקה ההודית, המוזיקה הסינית , המוזיקה היפנית האירית הסקוטית מוזיקת הקנטרי המוזיקה המנוגנת בכפרים נדחים בדרום אפריקה כל אחת שונה מרעותה.. ולכל מוזיקה כזו ישנו התפריט המתאים. 
לבא ולומר כי המוזיקה הארופאית עדיפה על המוזיקה הערבית או ההודית או על כל מוזיקה אחרת.. זה כמו לבוא ולומר, כי עוגת השוקולד עדיפה על פני עוגות אחרות.. כל אחד וטעמו הוא .. יש אדם אשר נחשף למוזיקה מזרחית ואוהב יותר את המוזיקה המזרחית, ישנו אדם אחר אשר נחשף למוזיקה הודית ואוהב מוזיקה הודית וישנו אדם אשר נחשף למוזיקה קלאסית ואוהב לשמוע רק מוזיקה קלאסית.. הכל אם כן קשור באוזן השומעת... 

מהי אותה אוזן שומעת? והאם אפשר לתקן שמיעה זו? והאם יש צורך בתיקון כל-שהוא של האוזן השומעת? 
5. האוזן השומעת
ובכן לאחר שהבהרנו את מרכיבי המוזיקה, מהי מוזיקה, ומבנה העוגה המוזיקלית.. הסקנו מסקנה מוזרה שהנה אנו יודעים את מרכיביה של המוזיקה, מכירים מהי מוזיקה, מכירים את מבנה המוזיקה ובכל זאת כל אדם על פי מבנהו האינטקטואלי הרוחני והפיזי מבנהו הסביבתי מחליט למעשה איזו מוזיקה לשמוע.. 

מחקרים רבים שנערכו בנושא זה בעולם מוכיחים בוודאות כי האוזן השומעת הינה משוחדת והיא למעשה שומעת את מה שהיא רוצה לשמוע.. או שמחייבים אותה לשמוע מהבחינה השיווקית.. אדם אשר נחשף מבטן אימו לשמיעה של מוזיקה אירית הרי תמיד יעדיף מוזיקה זו על פני מוזיקה אחרת.. מוחנו מתרגם את המוזיקה שאנו שומעים כמבנה שמיעתי הנעים לאוזן השומעת.. אין צורך לפרט לכם כי אנשים אשר נחשפו לשמוע מוזיקה קלאסית אינם מסוגלים כלל לשמוע מוזיקה מזרחית וההיפך.. 

אם כך האוזן השומעת נמצאת במבנה אנטומי מסויים במוחנו.. אך השאלה הנצחית היא האם ניתן לשנות קביעת עובדה זו. דמיינו לעצמכם מדוע אדם מזייף בזמן שירה ומדוע הוא כלל אינו מבחין ויודע כי הוא מזייף בזמן שירה.. מהו הגורם לזיוף זה? והאם ניתן לתקנו? האם יתכן כי כל אדם שומע את אותה מוזיקה אך באופן שונה... 

הגורם המכריע של זיוף בזמן שירה נובע מכך שהאדם אשר מנסה לשיר אינו יודע אינו מכיר ואינו מבין את המבנה המוזיקלי ומסתמך למעשה על הזיכרון בשמיעה של השיר או היצירה אותם שמע.. צורה זו של חיקוי גרועה ברב המקרים שהרי האדם השר מסתמך על האדם אשר שר לפניו ושאותו הוא מחקה.. בפעולת שרשרת..של  "טלפון שבור".. 

גורם זה הוא ודאי גם כאשר האדם מנסה לנגן על כלי מוזיקלי כל-שהוא .. וגם כאשר מונחים לפניו התווים..

אם כך, האם ניתן לתקן זיוף בזמן שירה או נגינה? בהחלט כן, תיקון זה מכונה בשפת המוזיקה "תיקון האוזן השומעת"..תיקון זה כולל שעות אינסופיות של פיתוח שמיעה לכדי שמיעה אבסולוטית של גובה תדר הצלילי המושר או המנוגן. התקנת מכשיר להגברת תדר השמיעה ..ובכלל על האדם המנסה לשיר ללמוד ולהבין קודם את התיאוריה אשר מרכיביה היא המוזיקה .. 

6. שירה
רובנו אוהבים לשיר, אך בהחלט רובנו אינו מבין כלל את המונח שירה וקושר זאת משום מה לפתיחת הפה וסגירתו בתנודות צלילים שונים. המשפט התנכי מסביר מונח זה : " שירו לו, זמרו לו, שיחו בכל נפלאותיו" 

ובכן, מהו ההבדל בין שירה ,זימרה, ושיחה (דיבור).. 

שירה - היא צורה של אמנות בה נעשה שימוש בתכונותיה האסטטיות של השפה בנוסף למשמעות המילולית או במקומה. שימוש זה עשוי לכלול כתיבה בשורות קצוצות (בניגוד לפרוזה); עיסוק במצלול, במשקל וחריזה; וכתיבה בשפה ציורית  

השירה כביטוי מוזיקלי - הינה שילוב של שלווה, יופי ,רוגע, הנאה. 
מהבחינה המוזיקלית השירה הינה: אמנות הדיוק בביצוע גובה הצלילים והמרווחים באינטונציה הנכונה, בדיקציה הנכונה, בבלנס הנכון, ובהרמוניה מדוייקת.. .  מושגים אלו הם ואך ורק הם אשר גורמים לאיכות הרצויה בביצוע .. 

המעניין הוא שלא כל מי שיכול לדבר יכול גם לשיר. (לא כל בני האדם ניחנו ביכולת לשיר באופן מדוייק מפאת חוסר התאמה בין מערכת השמיעה למערכת הדיבור ! המעניין הוא שקיים קשר בין שני המשתנים: קול יפה ויודע לשיר.. 
לא כל מי שיש לו קול יפה יודע לשיר ולא כל מי שיודע לשיר יש לו קול יפה ... ולכן חובה על הזמר להיות מחונן בכישרון בשני נושאים אלו.. אחרת הוא לא יכול לשיר.. .. 

המוזר הוא שתדר הדיבור נמוך מתדר השמיעה .. כלומר כאשר אנו מדברים בתדר C, אנו שומעים תדר זה כתדר A.. ולכן תדרי הדיבור הם:C D E F G A B   (מז'ור) ולעומת זאת תדרי השמיעה הוא A B C D E F G  (מינור).. מפליא לכל הדיעות.. 

זימרה-  היא צורה של ביטוי הברות בתדר מסויים ללא כל הגדרה של גובה צליל  ( מונח הבא ממלמול לדוגמא אנשים המתפללים בבית כנסת, או במסגד . (המונח חבורת זמר נובע אף הוא מחוסר אמנות הדיוק בביצוע גובה הצלילים והמרווחים באינטונציה הנכונה בבלנס הנכון ובהרמוניה מדוייקת... ) . 

דיבור- הוא תקשורת קולית בעזרת מילים. מילים אלה הן חלק משפה- מערכת סמלים עשירה ומורכבת שיש צורך ללמוד אותה כדי להשתמש בה..

הדיבור לעומת השירה הוא רציף , השירה הינה מקוטעת להברות ווקאליות .כלומר כל הברה מוזיקלית מקבלת את סיומת הווקאל  A E I O U . 

לדוגמא אם בדיבור נאמר הללויה ,,בשירה נצטרך לחלק מילה זו לארבע הברות ווקאליות ה..ל..לו..יה...  לפחות.. 

ובכן, על מנת שנוכל לשיר נכון, לנגן נכון, להקשיב נכון ולהנות מהמוזיקה, יש ללמוד קודם את התיאוריה המוזיקלית ... 

7. תיאוריה מוזיקלית
כמו בכל דבר, גם כאן כאשר אנו מדברים על התיאוריה המוזיקלית  אנו חייבים קודם להבין את המשמעות .. מהי תיאוריה מוזיקלית ולשם מה היא דרושה? בהקבלה ניתן לומר כי ללא לימוד של תיאוריה בנהיגה יכול האדם לנהוג ברכב אך הוא צפוי לתאונות ואפילו לתאונות קשות ... כל אדם יכול לפתוח בטן של חולה עם איזמל ניתוחים אך רק רופא כירורג אשר הוסמך לכך, יודע מה לעשות לפני פתיחת הבטן בזמן פתיחתה ובזמן הסגירה.. כנ"ל בתיאוריה מוזיקלית ללא לימוד של התיאוריה המוזיקלית הרי שהאדם לא יוכל לשיר נכון, לא יוכל לנגן נכון, ואף לא יוכל לשמוע ולהנות בצורה נכונה ותקינה ממוזיקה. 

התיאוריה המוזיקלית הינה תיאוריה שעל פיה ניתן להבין את מרכיביה השונים של המוזיקה, תלמיד אשר לומד את התיאוריה המוזיקלית יכול בנקל להבחין בסוג המוזיקה ידע להבחין באם הוא שר נכון, מנגן בצורה נכונה ואף אם הוא שומע את המוזיקה בצורה נכונה.  

בעצם סיום למידת התיאוריה המוזיקלית, התלמיד יוכל לעבור לשלב שבו הוא מבין מהי מוזיקה מבין את מרכיביה השונים, יוכל להלחין מוזיקה, ויוכל אף לכתוב מלודיות (שירים) ועיבודים מוזיקלים, 

התיאוריה המוזיקלית כמו תאורית הנהיגה הינה אחידה ובשפה אוניברסלית בכל העולם. וכמו בנהיגה קיימים התמרורים .. הרי שבמוזיקה קיימים התוים...

שיטת התיווי הינה פרי המצאתו של התאורתיקן האיטלקי גויידו דהארצו בשנת 990 לאחר הספירה, 

שיטה זו שופצה במהלך התקופה.. והתוים שאנו מכירים היום הינם פרי החלטה סופית של המחלקה הבינלאומית למוזיקה בשנת 1939. 
שיטת תיווי זו הינה אוניברסלית בכל העולם. 

ובכן, לאחר שהבהרנו מהי תיאוריה מוזיקלית, הבה ונבין את המרכיבים השונים שבאמצעותם אנו יוצרים באופן מלאכותי את המושג תיאוריה מוזיקלית. 

המושג תיאוריה מוזיקלית מאפשר לנו התלמידים לדעת ולהבין איך המוזיקה בנוייה, איך אנו יוצרים שיר הכולל: מילים, לחן, עיבוד וכיצד תיאוריה זו מכשירה זמר,זמרת,נגנים,מקהלה, מנצח, מעבד,מלחין, קומפוזיטור וכדומה לכתיבה נכונה ולביצוע נכון של היצירה. 

בל נשכח כי מערכת התיווי הקיימת כיום מאפשרת לנו לשמור יצירות  על הכתב, תארו לכם מה היינו עושים ללא שמירת התיווי של הטעמים בתורה ובכלל כיצד היינו משמרים מוזיקה שנכתבה במשך הדורות ע"י מלחינים שונים כדוגמת מוצרט בטהובן וכדומה.. 

כפי שכבר צויין, העוגה המוזיקלית האירופאית כוללת בתפריט להכנתה  כ-50 פריטים שונים, כאשר מפריטים אלו אנו יכולים להכין מוזיקה אירופאית מערבית.  להלן 50 הפריטים:
3. 3.  מחמושת
1. מחמושת
במוזיקה, מחמושת (או בשמה הנוסף חמשה) היא מערכת של חמישה קווים ישרים אופקיים ומקבילים, הרחוקים מרחק שווה זה מזה, ושעליהם ובינם רושמים את תווי המוזיקה. כל אחד מחמשת הקוים מכונה קו וכל רווח בין הקווים נקרא בֵינָה. ניתן לרשום את התווים על הקווים או ביניהם. 
גובה הקו על גבי המחמושת מצביע על גובהו יחסית לשאר הקוים (צלילים) במחמושת. כל קו או בֵינָה במחמושת מתאר גובה של צליל בהתאם לסוג המפתח אשר צויין בתחילת המחמושת. 
כאשר מסמנים תו בגובה נמוך יותר מהקו התחתון של המחמושת, או גבוה מהקו העליון של המחמושת, ניתן להרחיב את המחמושת לאותו תו ספציפי, על ידי תוספת של קווים צרים, באורך סימון התו, הנקראים "קווי עזר".

המחמושת המודרנית שבה משתמשים כיום, היא תוצאה של התפתחות הדרגתית בסימון התיווי במוזיקת הכנסייה, במשך מאות שנים. החל מהמאה ה-8 לספירה נהגה הכנסייה שיטת רישום של מלודיה באמצעות נוימות, סימנים ואותות קבועים מעל הטקסט המושר, בדומה לטעמי המקרא המופיעים בספר התורה. בתקופה מאוחרת יותר התפתחו נוימות אלו, בכך שגם למרחק הסימון מעל הטקסט הייתה משמעות, ולא רק לסימנים עצמם, דבר שאיפשר לקורא התווים להעריך את יחסי הגובה בין הצלילים השונים שעליו לשיר. 

שיטה זו שימשה מהמאה ה-8 לערך עד ראשית המאה ה-11. שינוי מהפכני חל כשהוסיפו שני קווים מאוזנים לנוימות, שמטרתם הייתה להצביע על גובה מוחלט של צלילים. (על פי רוב ביחס לצלילים דו ו-פה, בשל מיקומם מעל מרווחים של חצי טון במערכת הדיאטונית).
עוד בתקופת ימי הביניים במאה ה- 10  גווידו דארצו (997-1050 ) הציע צורת רישום שכללה צביעת הקו שעליו סומן הצליל דו בצבע צהוב, ואילו הקו של הצליל פה בצבע אדום, ומשם התפתחה המחמושת בעלת 5 קוים בת ימינו. .גואידו דאָרצוֹ (באיטלקית: d'Arezzo ‏Guido היה תאורטיקן מוזיקה מתקופת ימי הביניים. גואידו דארצו נחשב לממציא התיווי המוזיקלי המודרני, כתב התווים על גבי החמשה, שהחליף את רישומי הנוימות; הטקסט שלו, ה"מיקרולוגוס", היה החיבור הנפוץ ביותר בנושא מוזיקלי בימי הביניים אחרי כתביו של בואתיוס.
      צורת המחמושת בת ימינו:
                                               [image: image10.jpg]



2.   קוים 
      קוים -   5 קוים מקבילים לצורך רישום התווים במחמושת.      
[image: image11.jpg]



                  פה            רה              סי              סול           מי
       הערה- על הקוים במחמושת במפתח סול מופיעים הצלילים:  מי  סול  סי  רה  פה
      כמובן שעם שינוי המפתח למפתח פה או למפתח דו, הרי שגובה הצלילים ושמות הצלילים משתנה בהתאם לסוג המפתח
      החדש. אך מיקומם של הצלילים תמיד על הקווים.  
3.   בינות 
בינות -  4 בינות מקבילות לצורך רישום התווים במחמושת. 
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                     מי                 דו                 לה                 פה

הערה- על הבינות במחמושת במפתח סול מופיעים הצלילים:  פה  לה  דו  מי 
      כמובן שעם שינוי המפתח למפתח פה או למפתח דו,  הרי שגובה הצלילים ושמות הצלילים משתנה בהתאם לסוג 
      המפתח החדש. אך מיקומם של הצלילים תמיד על הבינות   
4.   קוים מחוץ למסגרת המחמושת
קוי עזר – קו נוסף ברוחב התו אשר נרשם על התו. קוי עזר אלו מאפשרים רישום תווים נוספים מחוץ למסגרת המחמושת. 
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      הערה- על הקוים במחמושת במפתח סול מופיעים הצלילים: באוקטבה הקטנה – לה,דו,מי,סול,סי  ובאוקטבה הראשונה:  

      רה,פה,לה,דו  על קוי העזר מופיעים  הצלילים לה ו-דו (מסומנים באדום)  כמובן שבמחמושת במפתח פה או במפתח דו 
      הרי שגובה ושמות הצלילים משתנה בהתאם לסוג המפתח. אך מיקומם תמיד מחוץ למחמושת.
5.   בינות מחוץ למסגרת המחמושת 
בינות  עזר – קו נוסף ברוחב התו אשר נרשם מתחת לתו או מעליו . קו זה יוצר בינה נוספת. בינות נוספות אלו מאפשרות רישום תווים נוספים מחוץ למסגרת המחמושת. [image: image14.jpg]op et T
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       הערה- על הבינות במחמושת במפתח סול מופיעים הצלילים: באוקטבה הקטנה – סי,רה,פה,לה
       ובאוקטבה הראשונה: דו,מי,סול,סי על בינות העזר מופיעים הצלילים סי, רה, סול,סי  (מסומנים באדום). 
       כמובן שבמחמושת במפתח פה או במפתח דו הרי שגובה ושמות הצלילים משתנה בהתאם לסוג המפתח 
       אך מיקומם תמיד מחוץ למחמושת
6.   כמות קוי עזר  החורגים ממסגרת המחמושת
      קווי עזר - המיועדים לסימון דרגת התווים החורגת ממסגרת המחמושת. בדרך כלל השימוש עד דרגה רביעית. מעבר לדרגה הרביעית יש להחליף את סוג המפתח. 
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                     סול          מי           דו          לה          סול          מי          לה          דו
4.  מפתח מוזיקלי
1.   מפתח
מפתח- - Clefהוא סימן מוזיקלי הנרשם בתחילת המחמושת (החמשה) לציון גובה הצלילים הרשומים בה. המפתח הוא אשר קובע למעשה את גובה הצליל הרשום ע"ג המחמושת. והוא נקודת ייחוס הכרחית, שבלעדיה אין אפשרות לקרוא את התווים; ללא סימן המפתח, הייצוג הגראפי של התו הוא חסר משמעות, ולא ניתן לדעת לאיזה ערך אקוסטי הוא מתייחס.  
המפתח הנו למעשה צליל מסויים בפני עצמו (ניתן למקמו בכל אחד מחמשת קוי החמשה). בהתאם לגובה צליל זה נקבעים גובה ושמות הצלילים האחרים במחמושת. יש לציין כי המפתח קבוע לכל אורך היצירה אלא אם צויין אחרת ע"י מלחין היצירה בתוך היצירה. אם בפרק מסויים ביצירה, אם בחלק מפרק מסויים ביצירה, או במספר תיבות, או אפילו בתיבה בודדת.  

כאשר המפתח משתנה, יופיע המפתח החדש במקומו בחמשה הבאה ויישאר בתוקף עד לשינוי הבא.שינוי המפתח      מביא לשינוי מיקומו של גובה הצליל ושינוי מיקומם של סימני הדיאז או הבמול על קווי החמשה. להלן תיאור סוגי המפתחות: 

2.   סוגי מפתחות
במוזיקה האירופאית מערבית שלושה סוגי מפתחות:

מפתח סול – נרשם בדרך כלל בשורה השנייה של המחמושת (מלמטה) ומציין כי התו הרשום בשורה זו הוא שורת ה-סול הראשון באוקטבה הראשונה. (ישנו מפתח סול נוסף המכונה מפתח סול צרפתי אשר ממוקם על הקו הראשון במחמושת והוא משמש לתיווי לכינור)
מפתח פה -  נרשם בדרך כלל בשורה הרביעית של המחמושת (מלמטה) ומציין כי התו הרשום בשורה זו הוא שורת ה-פה הראשון באוקטבה הראשונה.(ישנם עוד שני סוגי מפתחות פה נוספים האחד לסימון התיווי לבריטון והשני לסימון התיווי לקונטרה בס).
מפתח דו- מפתח דו יכול להימצא בכל אחד מחמשת הקוים בחמשה, ומציין כי התו הרשום בשורה זו הוא שורת ה-דו באוקטבה הראשונה.(מפתח זה משמש בדרך כלל לכלים מוזיקליים . מפתח דו סופרן,מפתח דו מצו סופרן, מפתח דו אלט,מפתח דו טנור, מפתח דו בריטון).
להלן כל סוגי המפתחות: 



3.   מפתח סול  
[image: image17.jpg]



במוזיקה, מפתח סול הוא סימון בתווים, שאומר למבצע (זמר או נגן) באיזה גובה יש לנגן או לשיר את התווים הרשומים על המחמושת. מפתח סול הוא המפתח הגבוה ביותר שקיים במוזיקה. במפתח סול, התו סול מסומן במפתח היכן שהעיגול האמצעי (מזכיר צורת "שבלול")  ממוקם. 
   במפתח סול משתמשים לסימון צלילים גבוהים לזמרי סופרן אלט. מפתח סול הוא המפתח הפופולרי ביותר שקיים, משתמשים בו אף לכלים מוזיקליים בעלי מנעד גבוה , ומשום שמספר הכלים הגבוהים גדול יחסית, כך גם יותר כלים משתמשים במפתח סול. 
הכלים שמשתמשים במפתח סול: כינור, אבוב, פסנתר, קלרינט, חליל, פיקולו ,סקסופון סופרן ועוד...לעתים רחוקות משתמש המלחין במפתח סול גם בהלחנה לכלים נמוכים , וזאת כאמור רק במקרים חריגים במיוחד. 
   מפתח סול מציין למעשה את גובה הצליל G באוקטבה הראשונה.
הערה - לצורך נוחות בלבד משתמשים כיום במפתח סול אף לזיהוי קול האלט. קול הטנור מזוהה אף הוא במפתח סול אך עם סימון הספרה 8 מתחתיו לציון כי התווים הכתובים נמוכים באוקטבה... 
4.   מפתח פה  
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במוזיקה, מפתח פה הוא סימון בתווים, שאומר למבצע (זמר או נגן) באיזה גובה יש לנגן או לשיר את התווים הרשומים על המחמושת. במפתח פה משתמשים לסימון צלילים נמוכים לזמרי בס בריטון וכן משתמשים במפתח זה לניגון בכלים מוזיקליים בעלי מנעד נמוך כגון: צ'לו, קונטרבס, בסון, טובה, קרן צרפתית, טרומבון ועוד. העיגול הגדול (מצד שמאל) של מפתח הפה מציין את גובה הצליל פה הנמצא בין ה"נקודתיים" שמצדו הימני של המפתח.

מפתח פה - מציין למעשה את גובה הצליל F באוקטבה הקטנה.
5.   מפתח דו 

מפתח דו משמש לצורך ניגון על כלים מוזיקליים בלבד, במפתח דו קיימים 5 סוגי מפתחות. כל מפתח יכול להיות ממוקם על כל אחד מתוך 5 קווי המחמושת. 
לא תמיד התו בחמשה הוא אותו התו לכל כלי הנגינה: לדוגמה, אם ייתבקשו נגן צ'לו ונגן קונטרבס לנגן מאותה החמשה את אותו התו, ינגן נגן הקונטרבס את הצליל באוקטבה אחת נמוך יותר מהתו שינגן הצ'לו, למרות שזהו אותו מפתח בדיוק, זאת כדי להקל על הנגן.
יש כלים כגון חצוצרה, או קלרינט המנגנים בטרנספוזיציה, כלומר שהתו דו שלהם הוא התו סי במול של נגן הפסנתר. לכלי אחד יכולות להיות כמה סוגים ולכל אחד טרנספוזיציה שונה, למשל קיימת חצוצרה בסי במול (כלומר כל דו של חצוצרה שווה סי במול של פסנתר), וחצוצרה בדו. קיים גם קלרינט בסי במול, בלה, ובמי במול. על המעבד המוזיקלי לבחור את הכלי בהתאם, בטרנספוזיציה המתאימה לסולם של היצירה, כדי שיהיה נוח לנגן לנגן את התווים, למשל על מנת להשיג את התו דו - על נגן הקלרינט בסי במול לנגן את התו רה, ועל נגן הקלרינט בלה לנגן מי במול. בשל כך, על המעבד לשלוט בקריאה וכתיבת תווים לכלי זה כדי לכתוב את התווים הנכונים.

במוזיקה הארופאית שני מפתחות דו בשימוש:
      מפתח דו  (אלט) 
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במוזיקה, מפתח דו - אלט הוא סימון בתווים, שאומר לנגן באיזה גובה יש לנגן את התווים הרשומים על המחמושת. במפתח דו אלט. התו דו מסומן היכן שה"חץ" האמצעי מצביע (על הקו השלישי מלמעלה). כך אפשר להבחין היכן ממוקם הצליל דו, וכך מי שלא מכיר את צליליו של מפתח דו, יכול להיעזר בסימן זה. מפתח דו אלט מקביל למנעד קול האלט ומכאן שמו. מפתח דו אלט  נחשב למפתח האמצעי במוזיקה, שהוא בין מפתח פה הנמוך, לבין מפתח סול הגבוה. הכלים שמשתמשים במפתח זה הם ויולה, אבוב,קלרינט,קרן יער ועוד...מפתח דו אלט אינו מיועד לשירה.
      מפתח דו  (טנור) 
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במוזיקה, מפתח דו הוא סימון בתווים, שאומר לנגן באיזה גובה יש לנגן את התווים הרשומים על המחמושת. במפתח דו טנור, התו דו מסומן היכן שה"חץ" האמצעי מצביע (על הקו השני מלמעלה). כך אפשר להבחין היכן ממוקם הצליל דו, ומכאן שמו. במפתח זה משתמשים כאשר כלי נמוך כמו צ'לו למשל, עולה לצליליו הגבוהים, ואז משתמשים במפתח דו טנור. מפתח זה הוא מפתח נחוץ לכלים הנמוכים, ומאפשר נוחות קריאה. מפתח דו טנור אינו מיועד לשירה.
6.   מפתחות עזר 

לצורך נוחות כתיבת התווים וריכוזם בתוך המחמושת משתמשים במפתחות בעלי סימון 8 תחתון להורדת הצלילים באוקטבה או סימון 8 עליון להעלאת הצלילים באוקטבה.
מפתח סול בסימון 8 תחתון
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סימון 8 תחתון נועד כדי לסמן כי הצלילים הרשומים במחמושת נמוכים באוקטבה אחת לעומת מיקומם בתווים . מדובר בתווים השייכים לשורת ה-סול הראשון באוקטבה הקטנה. תחת מפתח זה רשומים התווים של קול הטנור. 
מפתח פה בסימון 8 תחתון  
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סימון 8 תחתון נועד כדי לסמן כי הצלילים הרשומים במחמושת נמוכים באוקטבה אחת לעומת מיקומם בתווים. מדובר בתווים השייכים לשורת ה-פה הראשון באוקטבה הנגדית. תחת מפתח זה רשומים התווים של הקונטרה בס. 
7.   החלפת מפתח
      לעתים נדרש לצורך נוחות כתיבת התווים להחליף את המפתח כדי שכיתוב התווים לא יגלוש ייתר על המידה ממסגרת המחמושת.. פעולה זו מתבצעת במיוחד כאשר את תחילת היצירה שרים בצותא באותו מנעד שני קולות שונים. בדוגמא – סולם דו מז'ור באוקטבה הראשונה פעם במפתח סול ופעם במפתח פה. 
      להלן דוגמא:

      [image: image23.jpg]



8.   מיקום המפתח במחמושת
      כאמור, המפתח הנו למעשה צליל מסויים בפני עצמו. ולכן  ניתן למקמו בכל אחד מקווי או הבינות שבמחמושת. 

            להלן דוגמא של מיקום מפתח סול אוקטבה ראשונה המסומן g1   על הקו השני מלמטה בחמשה .. ראה דוגמא:




      לעומת זאת יכולנו למקם את מפתח סול אוקטבה ראשונה המסומן g1 על הקו הראשון מלמטה ראה דוגמא.. 
   


      אך כידוע,  על-פי אמנה בינלאומית הוחלט שמפתח סול המסומן g1 אוקטבה ראשונה ימוקם על  הקו השני מלמטה בחמשה ועל פי שיטה זו נכתבים התווים בכל מקום בעולם. ...
9. אופן רישום התוים במפתח סול

להלן צורת רישום התוים במפתח סול: על הקוים, על הבינות, על הקוים שמחוץ למסגרת המחמושת, 

ועל הבינות שמחוף למסגרת המחמושת. 
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10. אופן רישום התוים במפתח פה
להלן צורת רישום התוים במפתח פה: על הקוים, על הבינות, על הקוים שמחוץ למסגרת המחמושת, 

ועל הבינות שמחוף למסגרת המחמושת. 
           [image: image27.png]o
e

£ ®
Mo | F
e ™ e
fth o8
L]




11.  אופן רישום התוים במפתח דו
 להלן צורת רישום התוים במפתח דו: על הקוים, על הבינות, על הקוים שמחוץ למסגרת המחמושת, ועל 
 הבינות שמחוץ למסגרת המחמושת. 
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5.  מנעד מוזיקלי
1.   מנעד מוזיקלימוסיק
מנעד מוזיקלי -הוא טווח צלילים. מן-עד. ניתן להתייחס למנעד של יצירה, כלומר טווח הצלילים הדרוש כדי לבצע אותה, או למנעד של כלי נגינה או למנעד של זמר, כלומר לטווח הצלילים שמסוגל הכלי המוזיקלי או הזמר להפיק.  זמר שמנעדו אינו מכיל את מנעד היצירה לא יוכל לבצע אותה. חלק מן העבודה על פיתוח קול מטרתה הרחבת המנעד של הזמר. עם זאת, לא ניתן להגדיל את המנעד באופן בלתי מוגבל; לנתוני גופו של הזמר השפעה על מנעדו (כמו גם על טיב קולו וגוונו), והמנעד יכול להשתנות או להתגמש מסיבות שונות (אימון ארוך או מחלה, למשל).מקובל למדוד מנעד של זמרים וכלים באוקטבות. מנעדם של מרבית הפסנתרים, לדוגמה, הוא כשמונה אוקטבות.
במנעד הכלים המוזיקליים קיימים 3 מנעדים עיקריים:
מנעד גבוה  –  הפיקולו, הכינור, החצוצרה               

מנעד בינוני – קלרינט, ויולה, קרן היער            

מנעד נמוך  –  הטובה, הקונטרבס , הבסון           

במנעד המוזיקלי של האדם קיימים 7 מנעדים קוליים שונים ובהתפלגות שונה:

מנעד -  סופרן              7%    
מנעד – מצו סופרן        38%  
מנעד – אלט                4%

מנעד-   קונטרה טנור    3%

מנעד-   טנור               7%

מנעד -  בריטון            35%
מנעד-   בס                 6%

      הערה- התפלגות זו הינה  על פי ממצאי הרפואה בה ניתן למדוד את עובי "מיתרי הקול" של בני האדם לשבעה   סוגים אלו. מתוך התפלגות זו אנו למדים כי רובו המוחלט של הנשים הינו מצו סופרן ורובו המוחלט של הגברים הינם בריטונים.
2.  שיוך סוגי מפתחות לפי קולות 
כל אדם נולד עם עובי "מיתרי קול" שונים ( ככל שהמיתר דק יותר רגיסטר צליליו גבוהים יותר וככל שהמיתר עבה יותר רגיסטר צליליו נמוכים יותר). בטבלה שלהלן בוצע שיוך של סוגי המפתחות השונים על פי מנעדי הקולות של האדם: 
סופרן              מפתח סול    
מצו סופרן        מפתח סול 

אלט                מפתח סול

קונטרה טנור    מפתח סול
טנור               מפתח סול - סימן 8 תחתון

בריטון             מפתח פה 

בס                  מפתח פה
2. שיוך סוגי מפתחות לפי כלים



6.  סולם
1.   סולם מוזיקלי
- Scale סולם הנו שורה של צלילים (טונים) רצופים בסדר עולה או יורד שקיים בינהם סדר מרווחים קבוע ובתבנית מוגדרת מראש והוא החומר הבסיסי של יצירה מוזיקלית. (הסולם מתחיל ומסתיים בתוך אוקטבה).
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מתקופת הבארוק (1600 שנה לאחר הספירה) מושתת החומר הבסיסי של המוזיקה המערבית על הסולם הדיאטוני, שהוא שורה של שנים-עשר חצאי טונים המהווים אוקטבה. מבחר הטונים שבסולם הוא מבחר מתוך חצאי הטונים הללו, בשתי אפשרויות חלופיות: במז'ור או במינור. ניתן להתיק את סולמות ולהתחילם מכל אחד משנים-עשר הטונים של האוקטבה, וכך נוצרים 12 סולמות מז'וריים ו-12 סולמות מינוריים.

הצליל הנמוך של הסולם מכונה צליל הבס והוא הצליל המרכזי החשוב ביותר של הסולם ,צליל זה מכונה אף בשם צליל הטוניקה. 
הערה- הסולם מחייב רישום גובה צלילים המתאים לתבנית הסולם. במידה והמלחין מבקש לחרוג מתבנית זו אזי עליו להחליף את סוג הסולם בתוך היצירה. . ניתן להחליף את סוג תבנית הסולם בכל רגע נתון אך עם החלפת סוג תבנית הסולם על המלחין להיצמד לתבנית החדשה . בבחירת סוג הסולם אין חובה להשתמש בכל דרגות הסולם. 
2.   סוגי סולמות
      הסולם משקף מבחר מסוים של צלילים מתוך מערכת צלילים האופיינית לתרבות מוזיקלית מסויימת: למשל הסולמות של המוזיקה ההודית מבוססים על חלוקת האוקטבה ל-22 סרוטי (מרווחים) בלתי שווים. (מרווחים של טון,חצי טון,רבע טון ושלושת רבעי טון), הסולמות של המוזיקה הערבית/מזרחית מבוססים על חלוקת האוקטבה ל-24 חלקים שווים.(24 מרווחים של רבע טון) ולעומתם המוזיקה האירופאית מערבית (המוזיקה שעליה נדון בחוברת זו) מתבססת על חלוקת האוקטבה ל-12 חלקים שווים.(12 מרווחים של חצי טון). מיותר לציין כי אין עדיפות של שיטה אחת על פני רעותה וכל שיטה מתאימה לתרבות אחרת. 
3.   סולמות במוזיקה האירופאית מערבית
42 סולמות מוזיקליים אשר בנויים מהסולם המז'ורי והמינורי כאשר לכל אחד מ- 7 צלילי הטוניקה מוצמד הדיאז או הבמול 7*3*2= 42 סולמות . שבעה צלילי המוזיקה בתוספת סימני ההיתק (חצאי הטונים - במול, דיאז) וכן ההרמוניה בשילוב סולמות מינוריים או סולמות מז’וריים ובשילוב !88 בעצרת אפשרויות של מרווחים מוזיקליים   נותן למוזיקה אין סוף אפשרויות לביטוי: להלן 42 הסולמות:

	C- major
	C#- major
	Cb- major
	C- minor
	C#- minor
	Cb- minor

	D- major
	D#- major
	Db- major
	D- minor
	D#- minor
	Db- minor

	E- major
	E#- major
	Eb- major
	E- minor
	E#- minor
	Eb- minor

	F- major
	F#- major
	Fb- major
	F- minor
	F#- minor
	Fb- minor

	G- major
	G#- major
	Gb- major
	G- minor
	G#- minor
	Gb- minor

	A- major
	A#- major
	Ab- major
	A- minor
	A#- minor
	Ab- minor

	B- major
	B#- major
	Bb- major
	B- minor
	B#- minor
	Bb- minor


4.   סימני הסולמות
סימן הסולם –סימני במול או דיאז המופיעים בתחילת יצירה או קטע. סימנים אלו מציינים את סוג הסולם כגון: רה מינור, סול מז'ור, פה מינור לה במול מז'ור וכו.. ישנם 42 סימני סולמות  שונים.  אך רק 24 מתוכם 12 במז'ור ו-12 במינור הינם בשימוש רב יותר..על-פי סימן הסולם נקבעים 7 דרגות הסולם. הצליל המזוהה בסולם הוא למעשה צליל הטוניקה. לדוגמא בסולם רה מינור צליל הטוניקה הנו  רה.  ובסולם סול מז'ור צליל הטוניקה הנו סול וכו.. סימני הסולם נועדו לצורך ציון גובה הצליל ודרגות הסולם ולצורך נוחות כתיבה בלבד. (כידוע ניתן לכתוב את כל 42 סוגי הסולמות ב-דו מז'ור אך כמובן שלא נוכל לשמר את תבנית הסולם. )
לדוגמא - סולם דו מז'ור וסולם דו מינור (שניהם כתובים כביכול בסולם דו מז'ור) אך שני סולמות אלו שונים במהותם בגלל השינויים שחלו בתבנית הסולם ובדרגות הסולם.  
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לדוגמא - סולם דו מינור עם סימני היתק ליד המפתח (כך נוהגים לכתוב את סוג הסולם מפאת נוחות)
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5.   שינוי סימני  ההיתק בסולם
שינוי סימני הסולם ניתן לבצע בתוך היצירה, בפרק מסויים ביצירה או במספר תיבות בתוך פרק מסויים ביצירה.. שינוי סימני הסולם נכתבים על ידי מלחין היצירה בהתאם לרעיון המוזיקלי אותו הוא רוצה לבטא –כגון מעבר ממז'ור (שמחה) למינור (עצוב) וכו.. שינוי זה מכונה לרבות מודולציה והשימוש בה הנו רחב ,מלחינים רבים השתמשו ומשתמשים בשיטה זו (המפורסם שבהם היה שוברט)..

בדוגמא שלפנינו אנו רואים ביצוע של מודולציה מסולם Ab=Major   לסולם D-Minor .. סימני הבקאר 

בסולם  D-Minor הם אשר בצעו למעשה את המעבר בין שתי הסולמות. 
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6.   קביעת סוג הסולם
בבואנו לכתוב יצירה כלשהיא,  סוג הסולם הנו המרכיב העיקרי והכמעט בלעדי אשר יבטא למעשה את מה שהמלחין התכוון בכתיבת היצירה .. כאשר מלחין עומד לכתוב יצירה כלשהיא הוא בוחר כדבר ראשון את סוג הסולם אשר יבטא את אוירת היצירה .. לדוגמא  בפרק ה-Kyrie (אלוהים רחם עלינו) ישתמש המלחין בסולם מינורי, בפרק ה-Gloria (הללו את ה') ישתמש המלחין בסולם מז'ורי  ובפרק crucificux (צליבת ישו) ישתמש המלחין בסולם בעל צלילים במולים ודיאזים רבים כדי להדגיש את הפחד את החרדה ואת המתח, ובפרק האחרון  Dona nobis  (שלום עליכם) המלחין משתמש שוב בסולם המז'ורי. ניתן אף להשתמש במרווחי צלילים בדוגמת האופרה "שיקוי אהבה" (המלחין דוניצטי משתמש במרווחי הלצה כגון הפרימה הזכה והקוורטה כדי להמחיש את השכרות מהשיקוי וכו).. או הסולם הניצחי מי במול מינור שבו השתמש פוצ'יני בארייה הניצחית מתוך האופרה "טורנדוט"  למשרתת ליו כדי להמחיש את עוצמת הכאב)..  
להלן וריאציות שונות הקיימות בפני המלחין לבחירת סוג הסולם: 

סולמות במינור- עצבות

סולמות במז'ור- שמחה         
שילוב של סולם במז'ור ובמינור- דיכאון    
צלילים במוליים - מתח    
צלילים דיאזים -  הרפיה  

צלילים במוליים + דיאזים -  פחד/חרדה
7.   טבלה- סימני ההיתק בסולם
להלן טבלאות אשר מכילות את סימני ההיתק בכל אחד מ- 42 הסולמות : 21 במז'ור ו-21 במינור:
21 סולמות מז'וריים: ( הסולמות עם סימניות הדיאז/במול כפול אינן בשימוש יומי )
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21 -סולמות מינוריים: ( הסולמות עם סימניות הדיאז/במול כפול אינן בשימוש יומי ).
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8.   תבנית הסולם
תבנית הסולם- מתאפיינת על-פי התדר (המרווח) שבין שני צלילים עוקבים, בכל אחת מ-7 דרגות הסולם.
במוזיקה המערבית 7 תבניות מוזיקליות שונות אשר מתאיפיינות כאמור על-פי המרווח בטונים שבין שני צלילים 
או על-פי המרווח מצליל הטוניקה דו. להלן טבלאות: 
טבלה – תבניות מוזיקליות  -מרווח בין שני צלילים- הטבלה ערוכה מצליל נתון C (משמאל לימין)
	                שם הצליל

 שם התבנית
	C
	B
	A#
	A
	G#
	G
	F# 
	F
	E
	D#
	D
	C#
	C

	מז'ור
	0.5
	1
	
	1
	
	1
	
	0.5
	1
	
	1
	
	

	מינור-טבעי
	1
	
	1
	
	0.5
	1
	
	1
	
	0.5
	1
	
	

	מינור-הרמוני
	0.5
	1.5
	
	
	0.5
	1
	
	1
	
	0.5
	1
	
	

	מינור-מלודי
	0.5
	1
	
	1
	
	1
	
	1
	
	0.5
	1
	
	

	הטונים השלמים
	1
	
	1
	
	1
	
	1
	
	1
	
	1
	
	

	פנטטונית
	1.5
	
	
	1
	
	1.5
	
	
	1
	
	1
	
	

	כרומטית
	0.5
	0.5
	0.5
	0.5
	0.5
	0.5
	0.5
	0.5
	0.5
	0.5
	0.5
	0.5
	


טבלה – תבנית מוזיקלית –מרווח מצליל הטוניקה (מימין לשמאל)
	       שם המרווח

סוג הסולם
	סקונדה
	טרצה
	קוורטה
	קווינטה
	סקסטה
	ספטימה


	אוקטבה



	מז'ור
	גדולה
	גדולה
	זכה
	זכה
	גדולה
	גדולה
	זכה

	מינור- טבעי
	גדולה
	קטנה
	זכה
	זכה
	קטנה
	קטנה
	זכה

	מינור - הרמוני
	גדולה
	קטנה
	זכה
	זכה
	קטנה
	גדולה
	זכה

	מינור-  מלודי
	גדולה
	קטנה
	זכה
	זכה
	גדולה
	גדולה
	זכה

	טונים שלמים 
	גדולה
	גדולה
	מוגדלת
	-
	קטנה
	קטנה
	זכה

	פנטטוני
	גדולה
	גדולה
	-
	זכה
	גדולה
	-
	-

	כרומטי
	קטנה/גדולה
	קטנה/גדולה
	זכה/טריטון
	דכה/מוגדלת
	קטנה/גדולה
	קטנה/גדולה
	זכה


9.   טבלאות – 21 סולמות במזור 
         להלן טבלה אשר מתארת את 21 הסולמות במז'ור.

      הטבלה מכילה (משמאל לימין): שם הסולם, שם תבנית הסולם, צורת תבנית הסולם, 7 דרגות הסולם, סימני 
      ההיתק  בכל סולם בדיאז ובמול, שם הסולם המקביל,  מאפיין הסולם. 
	מאפיין הסולם
	סולם

 מקביל
	b
	#
	1
	1/2
	1
	1
	1/2
	1
	1
	
	תבנית 
מז'ורית

	
	A- minor
	
	
	C
	B
	A
	G
	F
	E
	D
	C
	C- Major

	מ
	B - minor
	
	2
	D
	C#
	B
	A
	G
	F#
	E
	D
	D- Major

	ז'
	C#-minor
	
	4
	E
	D#
	C#
	B
	A
	G#
	F#
	E
	E- Major

	ו
	D - minor
	1
	
	F
	E
	D
	C
	Bb
	A
	G
	F
	F- Major

	ר
	E - minor
	
	1
	G
	F#
	E
	D
	C
	B
	A
	G
	G- Major

	
	F# -minor
	
	3
	A
	G#
	F#
	E
	D
	C#
	B
	A
	A- Major

	
	G# -minor
	
	5
	B
	A#
	G#
	F#
	E
	D#
	C#
	B
	B- Major


	מאפיין הסולם
	סולם 

מקביל
	b
	#
	1
	1/2
	1
	1
	1/2
	1
	1
	
	תבנית 
מז'ורית

	דיאז
	A# - minor
	
	7
	C#
	B#
	A#
	G#
	F#
	E#
	D#
	C#
	C#- Major

	מ
	B# - minor
	
	5+2x
	D#
	Cx
	B#
	A#
	G#
	Fx
	E#
	D#
	D#- Major

	ז'
	Cb-minor
	
	3+4x
	E#
	Dx
	Cx
	B#
	A#
	Gx
	Fx
	E#
	E#- Major

	ו
	D#-minor
	
	6
	F#
	E#
	D#
	C#
	B
	A#
	G#
	F#
	F#- Major

	ר
	E#-minor
	
	6+1x
	G#
	Fx
	E#
	D#
	C#
	B#
	A#
	G#
	G#- Major

	
	Fb-minor
	
	4+3x
	A#
	Gx
	Fx
	E#
	D#
	Cx
	B#
	A#
	A#- Major

	
	Gb-minor
	
	2+5x
	B#
	Ax
	Gx
	Fx
	E#
	Dx
	Cx
	B#
	B#- Major


	מאפיין הסולם
	סולם 

מקביל
	b
	#
	1
	1/2
	1
	1
	1/2
	1
	1
	
	תבנית 
מז'ורית

	במול
	Ab-minor
	7
	
	Cb
	Bb
	Ab
	Gb
	Fb
	Eb
	Db
	Cb
	Cb- Major

	מ
	Bb-minor
	5
	
	Db
	C
	Bb
	Ab
	Gb
	F
	Eb
	Db
	Db- Major

	ז'
	C-minor
	3
	
	Eb
	D
	C
	Bb
	Ab
	G
	F
	Eb
	Eb- Major

	ו
	Db-minor
	6+1bb
	
	Fb
	Eb
	Db
	Cb
	Bbb
	Ab
	Gb
	Fb
	Fb- Major

	ר
	Eb-minor
	6
	
	Gb
	F
	Eb
	Db
	Cb
	Bb
	Ab
	Gb
	Gb- Major

	
	F-minor
	4
	
	Ab
	G
	F
	Eb
	Db
	C
	Bb
	Ab
	Ab- Major

	
	G-minor
	2
	
	Bb
	A
	G
	F
	Eb
	D
	C
	Bb
	Bb- Major


10.  טבלאות – 21 סולמות במינור 
       להלן טבלה אשר מתארת את 21 הסולמות במינור.

    הטבלה מכילה (משמאל לימין): שם הסולם, שם תבנית הסולם, צורת תבנית הסולם, 7 דרגות הסולם, סימני 
       ההיתק  בכל סולם בדיאז ובמול, שם הסולם המקביל,  מאפיין הסולם. 
	מאפיין הסולם
	סולם 

מקביל
	b
	#
	1
	1
	1/2
	1
	1
	1/2
	1
	
	תבנית 
מינורית

	
	C - Major
	
	
	A
	G
	F
	E
	D
	C
	B
	A
	A-minor

	מ
	D - Major
	
	2
	B
	A
	G
	F
	E
	D
	C
	B
	B-minor

	י
	Eb - Major
	3
	
	C
	B
	A
	G
	F
	E
	D
	C
	C-minor

	נ
	F - Major
	1
	
	D
	C
	B
	A
	G
	F
	E
	D
	D-minor

	ו
	G - Major
	
	1
	E
	D
	C
	B
	A
	G
	F
	E
	E-minor

	ר
	Ab - Major
	4
	
	F
	E
	D
	C
	B
	A
	G
	F
	F-minor

	
	Bb - Major
	2
	
	G
	F
	E
	D
	C
	B
	A
	G
	G-minor


	מאפיין הסולם
	סולם 

מקביל
	b
	#
	1
	1
	1/2
	1
	1
	1/2
	1
	
	תבנית 
מינורית

	מז'ור
	C - Major
	
	7
	A#
	G#
	F#
	E#
	D#
	C#
	B#
	A#
	A#-minor

	מ
	D - Major
	
	5+2x
	B#
	A#
	G#
	FX
	E#
	D#
	CX
	B#
	B#-minor

	י
	Eb - Major
	
	4
	C#
	B
	A
	G#
	F#
	E
	D#
	C#
	C#-minor

	נ
	F - Major
	
	6
	D#
	C#
	B
	A#
	G#
	F#
	E#
	D#
	D#-minor

	ו
	G - Major
	
	6+1x
	E#
	D#
	C#
	B#
	A#
	G#
	FX
	E#
	E#-minor

	ר
	Ab - Major
	
	3
	F#
	E
	D
	C#
	B
	A
	G#
	F#
	F#-minor

	
	Bb - Major
	
	5
	G#
	F#
	E
	D#
	C#
	B
	A#
	G#
	G#-minor


	מאפיין הסולם
	סולם 

מקביל
	b
	#
	1
	1
	1/2
	1
	1
	1/2
	1
	
	תבנית 
מינורית

	במול
	C - Major
	7
	
	Ab
	Gb
	Fb
	Eb
	Db
	Cb
	Bb
	Ab
	Ab-minor

	מ
	D - Major
	5
	
	Bb
	Ab
	Gb
	F
	Eb
	Db
	C
	Bb
	Bb-minor

	י
	Eb - Major
	4+3bb
	
	Cb
	Bbb
	Abb
	Gb
	Fb
	Ebb
	Db
	Cb
	Cb-minor

	נ
	F - Major
	6+1bb
	
	Db
	Cb
	Bbb
	Ab
	Gb
	Fb
	Eb
	Db
	Db-minor

	ו
	G - Major
	6
	
	Eb
	Db
	Cb
	Bb
	Ab
	Gb
	F
	Eb
	Eb-minor

	ר
	Ab - Major
	3+4bb
	
	Fb
	Ebb
	Dbb
	Cb
	Bbb
	Abb
	Gb
	Fb
	Fb-minor

	
	Bb - Major
	5+2bb
	
	Gb
	Fb
	Ebb
	Db
	Cb
	Bbb
	Ab
	Gb
	Gb-minor


הקשב
קרא באופן פונטי
 
מילון
11.  סולם מז'ור 
הסולם המז'ורי Major) באנגליתDur  בגרמנית) הינו סולם עתיק שמקורו ביוון סולם זה כונה בעבר בשם מודוס יוני. 
מז'ור (גדול ביוונית) הוא אחד מהסולמות הדיאטונים אשר מקורם במוזיקה האירופאית מערבית. הוא בנוי משמונה צלילים הכוללים את המרווחים הבאים: סקונדה גדולה, טרצה גדולה, קוורטה זכה, קווינטה זכה, סקסטה גדולה, ספטימה גדולה, ואוקטבה זכה. המאפיין העיקרי של הסולם המז'ורי לעומת המינורי הוא הטרצה הגדולה בין הדרגה הראשונה לשלישית. 

תכונות אופייניות לסולם המז'ורי:

· טרצה גדולה בין דרגה ראשונה ושלישית
· סקסטה גדולה בין דרגה ראשונה ושישית
· ספטימה גדולה בין דרגה ראשונה לשביעית
· קיים צליל מוביל. 
· סולם זה בנוי לפי סדר מרווחי טונים  קבוע, להלן התבנית:                              
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         התבנית המז'ורית:           0.5    1      1         1          0.5     1      1
12. סולם מינור
הסולם המינורי (Minor  באנגלית moll   בגרמנית) הינו סולם עתיק שמקורו ביוון סולם זה כונה בעבר בשם מודוס איאולי. מינור (קטן ביוונית) הוא אחד מהסולמות הדיאטונים אשר מקורם במוזיקה המערבית. הוא בנוי משמונה צלילים הכוללים את המרווחים הבאים: סקונדה גדולה, טרצה קטנה, קוורטה זכה, קווינטה זכה, סקסטה קטנה, ספטימה קטנה, ואוקטבה זכה. המאפיין העיקרי של הסולם המינורי לעומת המז'ורי הוא הטרצה הקטנה בין הדרגה הראשונה לשלישית. 
תכונות אופייניות לסולם המינורי:

· טרצה קטנה בין דרגה ראשונה ושלישית
· סקסטה קטנה בין דרגה ראשונה ושישית
· ספטימה קטנה בין דרגה ראשונה לשביעית
· לא קיים צליל מוביל. 
· נגזר מתוך הדרגה השישית בסולם המז'ורי (למשל לה מינור נגזר מדו מז'ור).
· סולם זה בנוי לפי סדר מרווחי טונים  קבוע, להלן התבנית:                            
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    התבנית המינורית:     1       1      0.5       1          1      0.5     1
13. סולם דו מז'ור בהקבלה לסולם דו מינור
סולמות בעלי טוניקה זהה הינם סולמות אשר  דרגת הסולם בהם זהה אך סימני הסולם ותבנית הסולם שונים. 
להלן דוגמת המחשה להבדל בין שני הסולמות :C-major  לעומת  C-minor
              [image: image78.png]
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     התבנית המינורית:      1     1      0.5       1          1      0.5     1
14. שלושה סוגי סולמות במינור 
בסולם המינורי שלושה סוגי תתי סולמות:
מינור טבעי – מרווח של טרצה קטנה מצליל הטוניקה. סולם זה הנו מקביל לסולם המז'ורי ללא סימני היתק וללא                טון מוביל.בירידה הסולם זהה .מכיל 2 חצאי טונים , בנוי במתכונת: 
[image: image80.png]:é 1D

e





תבנית מינור טבעי:       1       1      0.5        1         1      0.5    1
מינור הרמוני – מרווח של טרצה קטנה מצליל הטוניקה , מקביל לסולם המז'ורי הטון השביעי מוגבה בחצי טון.

                      בירידה הסולם זהה. מכיל 3 חצאי טונים, הגבהה של דרגה שביעית בחצי טון, בנוי במתכונת:  
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 תבנית מינור הרמוני:      0.5    1.5    0.5        1         1      0.5    1   
מינור מלודי -  מרווח של טרצה קטנה מצליל הטוניקה. מקביל לסולם המזורי. הטון השישי והשביעי מוגבהים בחצי טון .

                    בירידה סולם זה חוזר להיות מינור טבעי. מכיל 2 חצאי טונים, בנוי במתכונת עולה ויורדת:

                    המתכונת העולה: טון, חצי טון, טון, טון-, טון,טון, חצי טון.

                    ובמתכונת יורדת: טון, טון, חצי טון, טון, טון, חצי טון, טון.
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 תבנית מינור מלודי:            0.5      1        1         1           1      0.5      1    
15. סולם כרומטי         
                    סולם מוזיקלי המכיל מרווח בין כל צליל לצליל של חצי טון, כלומר: סולם המשתמש בכל הצלילים הקיימים בטווח של אוקטבה (במוזיקה המערבית). בסולם הכרומטי אין שימוש רב במוזיקה המערבית כיוון שלסולם זה אין כל תכונה טונאלית מלודית או הרמונית מיוחדת. סולם זה כולל את כל התווים האפשריים ולכן לא ניתן להגדיר בו דרגות או כל דבר הקשור בהן. המוזיקה היחידה בה יש שימוש בסולם הדומה לסולם כרומטי היא מוזיקת ה-ג'אז, אך גם בה נדיר למצוא סולמות כרומטיים טהורים וכך נותר הסולם הכרומטי בגדר נקודת התייחסות קיצונית ולא כסולם מוזיקלי על כל המשתמע מכך. לעומת זאת אכן קיימת מלודיה כרומטית אשר באה לידי ביטוי בשירה או בנגינה אך היא מולחנת תחת סוג סולם במז'ור או במינור. ראה דוגמא- אופרה Regoletto  פרק 18
                     הסולם הכרומטי - הנו חלוקת האוקטבה לחצאי טונים עולים או יורדים . מכיל את כל 12 הצלילים.  
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16. סולם הטונים השלמים
   זהו סולם שבו כל המרווחים הנם של טונים שלמים אם בירידה ואם בעליה
                          [image: image84.png]odea 0B 0510
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17. סולם פנטטוני 
סולם פנטטוני -  זהו אחד הסולמות השכיחים ביותר בתקופה העתיקה והמצוי עד היום גם במוזיקה האירופית, סולם זה נמצא אצל כל עמי התרבות הקדומה: סין, פולינזיה, אפריקה, האינדיאנים באמריקה, הקלטים והסקוטים...סולם זה בנוי מחמשת שמות יסוד מוזיקליים שונים . סדר המרווחים בסולם זה משמאל לימין:  סקונדה גדולה, סקונדה גדולה, טרצה קטנה ,וסקונדה גדולה .. המרווח בין הצליל החמישי לראשון הנו מרווח הסקסטה הגדולה. (בסולם זה עשה שימוש רב המלחין פוצ'יני באופרה "טורנדוט" וזאת כדי לגרום למצלול התחושות המוזיקליות כדי לבטא אוירה של מוזיקה סינית).   
סולם פנטטוני הוא סולם או מודוס מוזיקלי המורכב מחמישה (חמישה=פנטה ביוונית) צלילים באוקטבה. דוגמה לסולם כזה היא סידור של סולם מז'ורי או מינורי עם החסרת צלילים למען הימנעות מחזרה על מרווח של חצי טון . (החשיבה המסורתית של סולם זה היא נגינה על הקלידים השחורים בלבד).. 
בדוגמא שלהלן: סולם פנטטוני במז'ור המתחיל בצליל דו. הנו צירוף של חמישה טונים : דו רה מי סול לה. במסגרת אוקטבה. סולם זה אינו בנוי על חצאי טונים והוא מופיע במצב אחד בלבד. חשוב לציין כי סולם זה אינו מכיל את הצלילים של דרגה רביעית -פה ודרגה שביעית -סי. 
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פנטטוניקה מז'ורית- הפנטטוניקה הנמצאת בשימוש בבלוז, ג'אז ומוזיקה קלאסית ארופאית בנויה כך: מחסירים מן הסולם המז'ורי את הדרגות הרביעית והשביעית. ולכן הנוסחה הכללית תראה כך::I - II - III - V - VI
ניקח לדוגמה את סולם דו מז'ור פנטטוני: דו רה מי פה סול לה סי
אם מסתכלים על הסולם הפנטטוני, שהצליל הראשון שלו שהוא פה דיאז, רואים שצליליו של הסולם יהיו כל הקלידים השחורים בפסנתר (חמישה צלילים).

פנטטוניקה מינורית-. בפנטטוניקה זו מחסירים מהסולם המינורי את הדרגות השנייה והשישית. ולכן הנוסחה  הכללית תראה כך: I - III - IV - V – VII
בדוגמא שלהלן: סולם פנטטוני במינור המתחיל בצליל דו הנו צירוף של חמישה טונים : דו, מי במול, פה, סול, סי במול . במסגרת אוקטבה. סולם זה אינו בנוי על חצאי טונים והוא מופיע במצב אחד בלבד. חשוב לציין כי סולם זה אינו מכיל את הצלילים של דרגה שנייה – רה ושל דרגה שישית – לה ). ניקח לדוגמה את סולם דו מינור פנטטוני: דו רה מי במול, פה, סול לה במול סי במול.
[image: image86.png]



                             1.5        1             1             1.5 

תווים כחולים" (Blue Notes)-תוספת מקובלת לסולמות הפנטטוניים בסגנונות בלוז, ג'אז ורוק היא הבלו נוט- תווים שמוסיפים "פלפל" לסולם הפנטטוני. בסולם פנטטוני מינורי יהיה הבלו-נוט ב- b5 (דרגה חמישית מונמכת). כלומר למשל לה מינור בלוז יהיה: לה, דו , רה, מי במול , מי , סול.
בסולם המינורי התו הכחול הוא בעצם טריטון מהתו הראשון בסולם. לכן אפשר להכניס לקטע דיסוננסים חזקים על אף המרווחים הרחבים. בסולם הפנטטוני המז'ורי הבלו-נוט יהיה ב-b3 (דרגה שלישית מונמכת). כלומר למשל בסי במול מז'ור בלוז יתקבל: סי במול , דו , רה במול , רה ,פה ,סול

פנטטוניקה ניטראלית- מבוססת על הסולם המינורי כאשר מושמטים ממנו הדרגות השלישית והשישית. גם במוזיקה סינית ויפנית ישנה פנטטוניקה המבוססת על החסרת הדרגות השלישית והשביעית בסולם המז'ורי.

18. סולם דיאטוני
סולם דיאטוני -  שם זה מקיף את הסולמות בני שבעת שמות היסוד העוקבים אשר המרווחים בינהם הם של סקונדה גדולה וקטנה. כל צליל מוזכר בשמו פעם אחת בלבד. הסולמות המז'וריים והמינוריים נכללים בקבוצת הסולמות הדיאטונים אך בסדר תבנית שונה . קבוצה זו קשורה בשיטה הטונאלית שבה כל הצלילים נמשכים לצליל אחד שהוא המרכז הטונאלי או הטוניקה שסימנו  T. 

צליל הטוניקה – הנו הצליל הראשון בסולם הדיאטוני. 

צליל מוביל – הנו הצליל אשר מוביל לצליל הטוניקה.
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סולם דיאטוני -הוא סולם המשתמש רק בחלק מהתווים האפשריים במוזיקה המערבית (ב-7 מתוך ה- 12), ובנוי על פי תבנית מסוימת של מרווחים. הסולם הדיאטוני מוגבל בתחום האוקטבה, כולל 7 שמות יסוד שונים, ומכיל 5 טונים שלמים ושני חצאי טונים.(קלידים לבנים בלבד) הסולמות המז'וריים והמינוריים, והמודוסים השונים, שייכים כולם למשפחת הסולמות הדיאטוניים.
19. סולמות מקבילים
סולמות מקבילים הם סולמות מזוריים ומינוריים שיש בהם מספר שווה של דיאזים או במולים ליד המפתח. סימני המפתח זהים.. 

לדוגמא סולם F minor מקביל לסולם Ab  major. (בשני הסולמות קיימים 4 במולים ליד המפתח).
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         כלומר, לכל סולם מז'ורי יש סולם מינורי שמקביל לו ואשר נמצא טרצה קטנה מתחתיו. 

         לדוגמא-הסולם המקביל של פה מינור הנו לה במול מז'ור ( המרחק מהצליל F לצליל Ab הנו מרחק של טרצה קטנה מתחתיו). או לחילופין-ניתן לומר כי לכל סולם מינורי יש סולם מז'ורי שמקביל לו ואשר נמצא טרצה קטנה מעליו. 
לדוגמא -הסולם המקביל של רה מינור הנו פה מז'ור ( המרחק מהצליל D לצליל F הנו מרחק של טרצה קטנה מעליו). 
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20. טבלה - סולמות מקבילים
         להלן טבלה המתארת את סוגי הסולמות המקבילים:

        מז'ור מול מינור וכן את סימני ההיתק בכל סוג סולם מקביל. 

	סולם מז'ור 
	סולם מינור
	סימני ההיתק בסולם 
 (דיאז)
	סולם מז'ור 
	סולם מינור
	סימני ההיתק בסולם 
(במול)

	 C  - major
	A  - minor
	[image: image90.bmp]
	C  - major
	A  - minor
	[image: image91.bmp]

	G  - major
	E  - minor
	[image: image92.bmp]
	 F - major
	D - minor
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	D  - major
	B  - minor
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	Bb - major
	G  - minor
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	A  - major
	F#  - minor
	[image: image96.bmp]
	Eb  - major
	C  - minor
	[image: image97.bmp]

	E  - major
	C#  - minor
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	Ab  - major
	F  - minor
	[image: image99.bmp]

	B  - major
	G#  - minor
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	Db- major  
	Bb - minor
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	F# - major
	D# - minor
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	Gb - major
	Eb  - minor
	[image: image103.bmp]

	C# - major
	A#  - minor
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	Cb - major
	Ab  - minor
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הערה- יש לציין כי סימני ההיתק בסולם יכולים להופיע בדיאזים או בבמולים , אין אפשרות לשתף את שני סימני ההיתק בסולם. 
21.   טון - במוזיקה 
במוזיקה, טון הוא מרווח קבוע בין שני צלילים, כמו למשל המרווח בין הצליל דו, לצליל רה.

מרווח זה הינו כפול מהמרווח הקרוי "חצי טון", שהוא מרווח קבוע בין כל אחד מ-12 צלילי האוקטבה, כמו למשל המרווח בין הצליל דו, לצליל דו דיאז, או המרווח בין דו דיאז לצליל-רה. במילים אחרות, במוזיקה המערבית כל צליל גבוה/נמוך מהצליל הסמוך לו בחצי טון.

מבחינה פיזיקלית, כל צליל גבוה/נמוך בתדירותו מהצליל הסמוך אליו פי שורש 12 של שתיים.

כלומר: תוספת של חצי טון (כמו מ-סי ל-דו) = הכפלה בשורש 12 של 2. 

תוספת של טון (כמו מ-דו ל-רה) = הכפלה בשורש 6 של 2.

טון- הנו למעשה תדירות גובה הצליל אשר נמדדת ביחידה הנקראת הרץ Hz . 
   קילוהרץ- אלף הרץ, (סימון: KHz) אלף מחזורים לשנייה, אלף סיבובים לשנייה, יחידת תדר 
   הרץ-- הרץ (סימון: Hz) הוא יחידת מידה לתדירות במערכת היחידות הבינלאומית. היא נקראת על שמו של  
             הפיזיקאי  הגרמני  היינריך  רודולף  הרץ  אשר תרם רבות למדע בתחום האלקטרומגנטיות. 
    טון מוזיקלי -   הנו חישוב סופי של 1000 מחזורים/סיבובים לשנייה אשר עובר התדר מאז היווצרותו 
                          ועד סיומו. 
22. סולם טונלי 
זהו הסולם המשמש למעשה את המוזיקה המערבית האירופאית , סולם זה מבוסס על 12 צלילים במרווחים של חצי טון האחד מהשני..

23. סולם מיקרו טונלי 
בניגוד למוזיקה מערבית אירופאית , תרבויות שונות בעולם פיתחו סוגים שונים של מרווחים, אשר ברב מהמקרים לא מתחלקים לחצאי הטונים המאפיינים את הסולם של המוזיקה המערבית. מרווח זה מכונה מרווח מיקרו טונלי.

במוזיקה ההודית, למשל, קיים מרווח הידוע כ- רגא והוא שקול לקצת יותר מרבע טון.

במוזיקה הערבית, למשל, קיים מרווח המכונה מקאם  והוא שקול לרבע טון.
סימני היתק של רבעי טונים על פי מילדרד קופר. (משמאל לימין):

     במול וחצי ; במול ; חצי במול      דיאז וחצי ; דיאז ;  חצי דיאז
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      3/4 טון ; חצי טון ; רבע טון      3/4 טון ; חצי טון ;  רבע טון
   סימנים אלו מאפשרים לכתוב מוזיקה הכוללת מרווחים של טון, חצי טון, רבע טון ושלושת רבעי טון . הסימנים חצי דיאז וחצי במול מורים על הגבהה או הנמכה של צליל ברבע טון והסימנים דיאז וחצי ובמול וחצי מורים על הגבהה או הנמכה של צליל בשלושת רבעי הטון. ישנן שיטות המאפשרות תיווי של מרווחים הכוללים אף שליש או שני שליש טון. 
24.    מעבר בין סולמות
   המעבר בין הסולמות יתכן ב-חמש אפשרויות :

1. כאשר מתבקשים לבצע מעבר מסולם מז'ורי לסולם מינורי זהה. (מעבר זה יש לבצע ע"י שינוי בסימני הסולם ושינוי צליל הטרצה מהטוניקה. יש לשים לב שבשינוי זה צליל הטוניקה זהה). 

2. כאשר מבקשים לבצע מעבר מסולם מינורי לסולם מז'ורי זהה. (מעבר זה יש לבצע ע"י שינוי בסימני הסולם ושינוי צליל הטרצה מהטוניקה. יש לשים לב שבשינוי זה צליל הטוניקה זהה). 

3. כאשר רוצים לבצע מעבר בין סולמות מקבילים. (מעבר זה יש לבצע ע"י שינוי בסימני הסולם ושינוי צליל הטרצה מהטוניקה. . יש לשים לב שבשינוי זה צליל הטוניקה שונה). 

4. כאשר מתבקשים לבצע מעבר מסולם מז'ורי לסולם מינורי אחר. (מעבר זה יש לבצע ע"י שינוי בסימני הסולם ושינוי צליל הטרצה מהטוניקה. . יש לשים לב שבשינוי זה צליל הטוניקה שונה). 

5. כאשר מבקשים לבצע מעבר מסולם מינורי לסולם מז'ורי אחר. (מעבר זה יש לבצע ע"י שינוי בסימני הסולם ושינוי צליל הטרצה מהטוניקה. . יש לשים לב שבשינוי זה צליל הטוניקה שונה).
 25.  צירופי סולמות 
לכל סולם מז'ורי יש סולם מקביל במינור אשר נמצא טרצה קטנה מתחתיו , או לחילופין לכל סולם מינורי יש סולם מקביל במז'ור אשר נמצא טרצה גדולה מעליו. הכוונה לצליל הטוניקה בלבד . 
להלן דוגמא שבה צורפו שני סולמות שונים  סולם דו מז'ור יחד עם סולם לה מינור. ניתן לראות כי סולם דו מז'ור נמצא טרצה קטנה מעל סולם לה מינור,או לחילופין, סולם לה מינור נמצא טרצה קטנה מתחת לסולם דו מז'ור. שני הסולמות יחד מהווים מרווח הרמוני. .  
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כמו כן, ניתן כמובן לבצע צירוף של טטראקורדים : טטראקורד הבנוי מ-קוים או טטראקורד הבנוי מ-בינות בכל סדר שהוא בהתאם לדוגמא שלהלן: יש לשים לב בבנייה מסוג זה למרווח הטרצה הקטנה ,הקוורטה, או הקוינטה
במרווח הטרצה:
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   במרווח הקוורטה או הקווינטה
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 26. טטרה-קורד
tetracord-  המילה טטרה הינה ארבע ביוונית , המילה קורד הינה צליל באנגלית. הטטרה-קורד הנו שורה עולה או יורדת של 4 צלילים סמוכים בעלי שמות יסוד שונים בתחום הקוורטה . ישנם 4 סוגי טטרה-קורד.

טטרה-קורד לידי תחתון 

                         [image: image110.bmp]
טטרה-קורד לידי עליון

                         [image: image111.bmp]
טטרה-קורד מז'ור תחתון

                           [image: image112.bmp]
טטרה-קורד מז'ור עליון

                           [image: image113.bmp]
הסולם המז'ורי – בנוי משני טטרה –קורד  מז'ור תחתון ומז'ור עליון. 
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27. זיהוי סוג הסולם על-פי תווים – עם סימני הסולם
כיצד מזהים בתווים האם מדובר בסולם דו מז'ור או בסולם לה מינור? הולכים לסוף היצירה בשורת הבס או בשורת סוף המנגינה .. אם צליל אחרון זה הנו דו אזי היצירה כתובה בדו מז'ור באם הצליל האחרון מסתיים ב-לה אזי היצירה כתובה ב-לה מינור. כמו כן ניתן לזהות את סוג הסולם בהתאם למרווח שבין צליל הטוניקה למרווח הטרצה אם גדול דו מז'ור ואם קטן לה מינור.

(הערה: יתכן מצב שבסולם מז'ור יופיע קטע מינורי, בסולם המינורי אין טון מוביל הטון השביעי שמוביל בחצי טון אל הטוניקה , כי המרווח בין הטון השביעי לשמיני בסולם מינורי הנו מרווח של טון שלם.על מנת שבסולם המינורי יווצר טון מביל  מגביהים באופן מלאכותי את הצליל השביעי בחצי טון. הגבהה מלכותית זו מפיקה את המינור ההרמוני. ואלו הגבהה של הצליל השישי והשביעי גורמת להפקתו של סולם מינור מלודי).
28. זיהוי סוג הסולם על-פי תווים – ללא סימני הסולם.
כיצד מזהים על פי התווים את סוג הסולם? 

 -   בודקים את התו האחרון במנגינה. נניח שהתו האחרון הנו סול אזי יתכנו שני מצבים: 
      מדובר בסול מז'ור או בסול מינור. 

 -   על מנת לדעת אם הסולם מז'ור או מינור- בודקים את המרווח של צליל הדרגה השלישית מול הדרגה

       הראשונה: ( פה,מי,רה,דו,סי במול ,לה, סול)
       אם המרווח הנו טרצה גדולה  – אזי מדובר ב-סול מז'ור.

       אם המרווח הנו טרצה קטנה -  אזי מדובר בסול מינור. 
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29. זיהוי סוג הסולם  על-פי שמיעה       

         כיצד מזהים על פי שמיעה את סוג הסולם באם הוא מז'ור או מינור?:

-   שומעים את המרווח בין הצליל הראשון לצליל השלישי אם הוא מרווח של טרצה גדולה אזי הסולם הנו מז'ורי.
-   אם המרווח הוא של טרצה קטנה אזי הסולם הוא מסוג מינור:.
-   אם בסולם המינורי אין טון מוביל הרי שמדובר בסולם מינור טבעי.
-   אם בסולם המינורי הצליל השביעי מוגבה בחצי טון, אזי הסולם הנו מינור הרמוני.
-   אם בסולם המינורי הצליל השביעי והצליל השישי מוגבהים בחצי טון, אזי הסולם הנו מינור מלודי. 
     (ההבדל בין סולם מז'ורי לסולם מינור מלודי הנו בצליל השלישי בלבד- שינוי של חצי טון).
30. זיהוי סוג הסולם למנגינה 
כיצד מזהים על פי התווים אם היצירה כתובה בסולם מז'ור או מינור? ליד המפתח קיים סימן הסולם
  -  בודקים את סוג הסולם שליד המפתח. נניח שליד המפתח רשום במול בצליל סי  אזי יתכנו שני מצבים: 
     מדובר בפה מז'ור או ברה מינור. 

  -  על מנת לדעת אם הסולם מז'ור או מינור- הולכים לצליל האחרון של המנגינה:
      אם הצליל הנו פה – אזי מדובר בפה מז'ור

      אם הצליל הנו רה – אזי מדובר ברה מינור.

      (במידה ומדובר ביצירה בעלת מספר קולות – בודקים מול הצליל האחרון של הבס). 
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31. זיהוי סימני ההיתק לסולם 
      כיצד מזהים אלו סימני היתק יש לכל סולם?   
1-  ניתן לפנות לטבלה שבסעיף 7
2- ניתן להשתמש בשיטה של מעגל הקוינטות 
3- ניתן להשתמש בתוכנת Encore 
7.  מעגל הקוינטות
 1.  מעגל הקוינטות               
מעגל הקוינטות- שיטה העוזרת לזכור את סימני הסולמות המז'וריים והמינוריים, ההתקדמות במעגל הינה במרווח של קוינטה זכה ומכאן שמו.                
סולמות בסימני הדיאז-  כאשר נעים מהצליל C במחזור של קוינטות זכות עולות (מרווח של 3.5 טון) נקבל את כל הסולמות המז'וריים עם סימניות הדיאז. במקביל אם ננוע מהצליל A במחזור של קוינטות זכות עולות נקבל בהדרגה את כל הסולמות המינוריים עם סימניות הדיאז. (הסולם המזורי נמצא טרצה גדולה מעל לסולם המינורי)..
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      סולמות בסימני הבמול-  כאשר נעים מהצליל C במחזור של קוינטות זכות יורדות (מרווח של 3.5 טון) נקבל את כל הסולמות המז'וריים עם סימניות הבמול. במקביל אם ננוע מהצליל A במחזור של קוינטות זכות יורדות נקבל בהדרגה את כל הסולמות המינוריים עם סימניות הבמול. (הסולם המינורי נמצא טרצה קטנה מתחת לסולם המז'ורי)..
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2. סימני הסולמות במז'ור 
סולמות מז'וריים: אלו הם 12 הסולמות שבשימוש יומי . כפי שאנו רואים כאשר נעים מהצליל C בקוינטה זכה עולה של 3.5 טון ,קיבלנו את הסולמות המז'וריים עם סימניות הדיאז : סול מז'ור, רה מז'ור, לה מז'ור, מי מז'ור, סי מז'ור, פה דיאז מז'ור ו-דו דיאז מז'ור. אך כאשר אנו נעים מהצליל C בקוינטה זכה יורדת  של 3.5 טון ,קיבלנו את הסולמות המז'וריים עם סימניות הבמול: פה מז'ור, סי במול מז'ור, מי במול מז'ור, לה במול מז'ור, רה במול מז'ור, סול במול מז'ור, ו-דו במול מז'ור.    
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3.   סולמות במז'ור במעגל הקוינטות 
להלן הסולמות במבנה המז'ורי:  במעגל הקוינטות בעליה עם סימניות הדיאז:
מהצליל C אנו מתקדמים במעגל הקוינטות במרווח של קווינטה זכה עולה (מרווח של 3.5 טון) וכך אנו מגיעים לצליל G..ואחריו לצליל D וכו.. (בכל התקדמות מתווסף דיאז נוסף לסולם)..
דוגמא במז'ור עם סימניות ה-#
כאשר נעים מהצליל C לצליל החמישי ממנו G בעליה אנו מחוייבים לשמור על  שלושה דברים עיקריים:

האחד- שמירה על השם החמישי מהצליל שממנו אנו נעים מהצליל C בעליה ולכן הצליל החמישי ממנו הנו הצליל G.

השני- שמירה על מרווח של 3.5 טון מהצליל ממנו אנו נעים .בדוגמא זו אנו נעים מהצליל C לצליל G ולכן המרווח הנו של 3.5 טון ...
השלישי- שמירה על תבנית הסולם המז'ורי  ,לפי הסדר משמאל לימין: (חצי טון, טון, טון, טון,חצי טון, טון, טון)
היות וסדר הצלילים בסולם C Major  עונה על תנאי התבנית הרי שסולם זה מופיע ללא סימני היתק. 
דוגמא במז'ור עם סימניות ה-b
כאשר נעים מהצליל C לצליל החמישי ממנו  F בירידה אנו מחוייבים לשמור על  שלושה דברים עיקריים:

האחד- שמירה על השם החמישי מהצליל שממנו אנו נעים מהצליל C בירידה ולכן הצליל החמישי ממנו הנו הצליל F.

השני- שמירה על מרווח של 3.5 טון מהצליל ממנו אנו נעים .בדוגמא זו אנו נעים מהצליל C לצליל F ולכן המרווח הנו של 3.5 טון ...
השלישי- שמירה על תבנית הסולם המז'ורי  ,לפי הסדר משמאל לימין: (חצי טון, טון, טון, טון,חצי טון, טון, טון)
היות וסדר הצלילים בסולם C Major  עונה על תנאי התבנית הרי שסולם זה מופיע ללא סימני היתק. 

4.   סולמות במז'ור עם סימניות ה-דיאז 
להלן הסולמות במבנה המז'ורי במעגל הקוינטות בעלייה עם סימניות הדיאז:
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5.   סולמות במז'ור עם סימניות ה-במול 
   להלן הסולמות במבנה המז'ורי: במעגל הקוינטות בירידה עם סימניות הבמול:
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6.   סימני הסולמות במינור
סולמות מינוריים: אלו הם 12 הסולמות שבשימוש יומי . כפי שאנו רואים כאשר נעים מהצליל A  בקוינטה זכה עולה של 3.5 טון קיבלנו את הסולמות המינוריים עם סימניות הדיאז : מי מינור, סי מינור, פה דיאז מינור, דו דיאז מינור, סול דיאז מינור, רה דיאז מינור ו-לה דיאז מינור. אך כאשר נעים מהצליל A בקוינטה זכה יורדת  של 3.5 טון ,קיבלנו את הסולמות המינוריים עם סימניות הבמול: רה מינור, סול מינור, דו מינור, פה מינור, סי במול מינור, מי במול מינור, ו-לה במול מינור.  
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      7.   סולמות במינור במעגל הקוינטות 
כאשר נעים מהצלילA במעגל הקוינטות במרווח של קווינטה זכה עולה (מרווח של 3.5 טון) אנו מגיעים לצליל E ואחריו לצליל B וכו.. (בכל התקדמות מתווסף דיאז נוסף לסולם)..
כאשר נעים מהצליל A במעגל הקוינטות במרווח של קווינטה זכה יורדת (מרווח של 3.5 טון) אנו מגיעים לצליל D  ואחריו לצליל G וכו.. (בכל התקדמות מתווסף במול נוסף לסולם)..
יש לשים לב כי הסימן אשר מופיע ליד המפתח בסולם הנו קבוע לאורך כל היצירה אלא אם צויין אחרת בתוך היצירה..
סדר סימניות ה-דיאז  בסולם המז'ורי או המינורי  : פה, דו, סול, רה, לה, מי, סי
סדר סימניות ה-במול בסולם המז'ורי או המינורי  :  סי, מי, לה, רה, סול, דו, פה
8.    סולמות במינור עם סימניות ה-דיאז 
 להלן הסולמות במבנה המינורי במעגל הקוינטות בעלייה עם סימניות הדיאז:
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9.  סולמות במינור עם סימניות ה-במול 
    להלן הסולמות במבנה המינורי במעגל הקוינטות בירידה עם סימניות הבמול:

        [image: image154.png]



10  מעגל הקוינטות
מעגל הקווינטות הוא שיטה העוזרת לזכור את מספר סימני ההיתק בסולמות מז'וריים ומינורים ואת סדרם. הראשון שתיאר את מעגל הקווינטות היה המלחין והתאורטיקאי הגרמני בן תקופת הבארוק יוהן דויד הייניכן, בחיבורו משנת 1728 Der Generalbass in der Composition.

מעגל הקווינטות מתחיל בסולם דו מז'ור (או לחילופין לה מינור), המסומן במקום שנמצאת השעה 12 בשעון. מצד ימין שלו יופיעו לפי הסדר שמות הסולמות עם הדיאזים ובצמוד אליהם סימני ההיתק שלהם. מצד שמאל שלו יופיעו שמות הסולמות עם הבמולים ובצמוד אליהם סימני ההיתק שלהם. המרווח בין כל סולם לזה שמימינו הוא קווינטה זכה (שלושה טונים וחצי) ומכאן שמו: מעגל הקווינטות.

במקומן של השעות 5-6-7 (בשעון) ישנה תופעה של התנגשות בין הסולמות עם הדיאזים לסולמות עם הבמולים. כך נוצר שבכל "תא" ישנם שני סולמות שנשמעים זהים. נוצר מצב של אנהרמוניה בין שני הסולמות. כך לדוגמה סולם דו דיאז מז'ור (C#m) וסולם רה במול מז'ור (Dbm) נמצאים באותו "תא" וכשהם מנוגנים הם נשמעים זהים. אך בתיאוריה שניהם קיימים. 
                               סוגי הסולמות במז'ור                              סוגי הסולמות במינור  
	כמות
	 דיאזים
	במולים
	 דיאזים
	במולים

	0
	דו מז'ור
	דו מז'ור               
	לה מינור
	לה  מינור            

	1
	סול מז'ור            F
	פה מז'ור              B
	מי מינור              F
	רה  מינור          B

	2
	רה מז'ור             C
	סי  במול מז'ור      E
	סי מינור              C
	סול מינור          E

	3
	לה  מז'ור            G
	מי  במול מז'ור      A
	פה דיאז מינור      G
	דו   מינור          A

	4
	מי  מז'ור            D
	לה  במול מז'ור     D
	דו דיאז מינור       D
	פה  מינור          D

	5
	סי  מז'ור            A
	רה  במול מז'ור     G
	סול דיאז מינור     A
	סי במול מינור    G

	6
	פה דיאז מז'ור     E
	סול במול מז'ור     C
	רה דיאז מינור      E
	מי במול מינור    C

	7
	דו  דיאז מז'ור     B
	דו   במול מז'ור     F
	לה דיאז מינור      B
	לה במול מינור    F


 11. מעגל הקוורטות הזכות 
       ישנה אף שיטה נוספת למציאת סימני ההיתק בסולם והיא מכונה מעגל הקוורטות הזכות. 

      מעגל הקוורטות הזכות - במז'ור
       כאשר נעים מהצליל C במרווח של קוורטה זכה (השם הרביעי מרווח של 2.5 טון) במעגל ימינה 

       מקבלים את כל סימני הבמול לסולמות המזוריים ..

       כאשר נעים מהצליל C במרווח של קוורטה זכה (השם הרביעי מרווח של 2.5 טון) במעגל שמאלה 

       מקבלים את כל סימני הדיאז לסולמות המזוריים ..

       מעגל הקוורטות הזכות - במינור
       כאשר נעים מהצליל A במרווח של קוורטה זכה (השם הרביעי מרווח של 2.5 טון) במעגל ימינה 

       מקבלים את כל סימני הבמול לסולמות המינוריים ..

       כאשר נעים מהצליל A במרווח של קוורטה זכה (השם הרביעי מרווח של 2.5 טון) במעגל שמאלה 

       מקבלים את כל סימני הדיאז לסולמות המינוריים..

8.  קצב
1.   קצב
קֶצֶב הוא מושג יסודי במוזיקה, בריקוד ובשירה. מושג הקֶצֶב מקיף את כל יחסי הזמן במוזיקה. ניתן לומר שהוא המכלול המורכב מ-משך, מִפְעָם, טמפו, משקל, ומיקצב.  יחד עם זאת אין לו הגדרה פשוטה. מושג הקצב נוגע במתמטיקה בפילוסופיה ובפסיכולגיה וההגדרה שלו, בהתאם, אינה מדוייקת.
2.  משך
גורם הזמן במוזיקה הנו כמובן גורם ראשוני, כי הרי מושג הצליל אינו קיים ללא מושג הזמן. יתר על כן גורם הזמן (המשך) הוא אחד הגורמים החשובים בעיצוב היצירה המוזיקלית, כך שבכל יצירה מוזיקלית קיים ארגון כלשהו של צלילים וצירופם במימד הזמן.
3.   יחידת מפעם
תנאי מינימלי לארגון קיצבי הוא קיום יחידת המפעם (או בכינויה המוכר "פעמה"). יחידת המפעם מכילה למעשה משכי צלילים יחידים או קבוצות צלילים המהווים כפולה שלמה של יחידה מסויימת:

דוגמא של משכי צלילים יחידים :  תו שלם = לשני חצאים.. תו הרבע = לשתי שמיניות .. וכדומה

דוגמא של משכי קבוצת צלילים : רבע מנוקד המפוצל ל-שלוש שמיניות, או שתי שמיניות המתפצלות לארבעה חלקי שש-עשרה וכו.. 

9.  טמפו
1.   טמפו
Tempo - המהירות שקטע מוזיקלי מבוצע בה. בראש הקטע של היצירה או פרק ביצירה ניתנת הוראה של המלחין הנוגעת למהירות ביצוע היצירה הפרק או הפרזה המושרת. הטמפו נקבע לפי מספר יחידות המפעם בדקה. (כפי שנקבע ע"י מטרונום ומסומן ב-M.M  ע"ש ממציאו Johann Nepomuk Mälzel כבר בשנת  1808 ).

 מספר זה של הטמפו נמצא ביחס הפוך למשך הזמן של יחידת המפעם. לדוגמא: alegro ביצוע מהיר.Adagio - ביצוע איטי.ו- largo  ביצוע רחב וכדומה.. מונחי הטמפו הינם בשפה האיטלקית. הטמפו- מהירות הנגינה (המטרונום) או השירה שנקבעה ליצירה כגון: alegro150  מהיר,  או 70 Adagio איטי   וכדומה..
                     [image: image155.jpg]Adagio J=54





         הנוסחה לחישוב ה-טמפו הינה פשוטה:  מהירות/מפעם=טמפו 

         נציב: מהירות =A        מפעם     = B       טמפו   = C   ולכן הנוסחה היא: A/B=C
ניקח דוגמא שבה צוין בתווים  150Alegro    ולכן המהירות הינה 150, המפעם הנו תמיד 60 פעמות לדקה (קצב .פעימות הלב) ולכן הטמפו יהיה על-פי החישוב הבא :150/60 = 2.5 פעימות בשנייה.

ניקח דוגמא נוספת שבה צוין בתויים Adagio 70   ולכן המהירות הינה 70 , המפעם הנו תמיד 60 פעמות לדקה (קצב פעימות הלב) ולכן הטמפו יהיה על-פי החישוב הבא :70/60 =1.16 פעימות בשנייה.
בדוגמא לעיל המפעם מצויין תחת תו הרבע . במידה והמפעם מצויין אחרת יש להכפיל או לחלק בהתאם. 

2    סוגי טמפו
בזמן שירה באמצעות תווים אנו נתקלים בכל מיני הוראות ומונחים אשר צוינו ע"י המלחין אשר כתב את היצירה. הוראות ביצוע הקשורות לאופן מהירות הביצוע, האם לשיר את היצירה לאט או מהר. לאופן ביצוע הצלילים האם לבצעם בצלילים מחוברים , נפרדים או מודגשים. וכן לאופן ביצוע האוירה של היצירה, האם לבצעה בחגיגיות בשמחה בצער בכאב וכו.. הוראות ביצוע אלו יש לבצעם כפי שצויינו בתווים (אלא אם המנצח מבקש אחרת). הוראות ביצוע אלו בשילוב הגייה נכונה של המילים ובאינטונציה מדוייקת הן אשר גורמות לשירה להשמע נקי ויפה.. 
יש לציין כי אין כל קשר בין הדינאמיקה לטמפו. סימני הטמפו מציינים למעשה את מהירות ביצוע היצירה ואילו סימני הדינאמיקה  מציינים את עוצמת ביצוע הצלילים או הפרזה. 

     3  מפעם
מפעם או טמפו (tempo באיטלקית פירושו זמן, תנועה, מהירות) הוא מונח מוזיקלי המגדיר את המהירות/קצב של לחן מסוים. הגדרת המפעם של הלחן הכרחית ביותר משום שהיא משפיעה על אווירת הלחן או על קושי ניגונו. את הטמפו אפשר להגדיר באמצעות "מהירות מטרונום", המייצגת את מספר הפעמות בדקה (BPM - Beats Per Minute).

במוזיקה  בריקוד  ובשירה מִפְעָם  (בלועזית - טֶמְפּוֹ, Tempo) הוא  המהירות או ה"דופק" שבו מנוגן קטע  מוזיקלי. את הטמפו אפשר לתאר באמצעות "מהירות מטרונום", המייצגת את מספר הפעמות בדקה.

מהירות המנגינה נקבעת על ידי הטמפו ואורך התיבה. המספרים מסמנים את מספר הפעימות לדקה, למשל - מהירות נגינה הנחשבת איטית היא 60 פעימות שוות בדקה. חשוב לציין, עם-זאת, כי המונחים "איטי" ו"מהיר" הם במידה רבה סובייקטיביים, ותלויים ביצירה עצמה. יצירה שהטמפו שלה 60 פעימות בדקה יכולה בהחלט להשמע מהירה יותר מיצירה בת 80 פעימות בדקה, אם היא כתובה, למשל, בערכי צליל קצרים יותר.

מלחינים רבים מציינים מהירות בהוראת ביצוע מילולית (לרוב באיטלקית). להלן כמה מן המונחים הנפוצים ביותר. מונחים אלו הם מונחים יחסיים המתארים את אופי היצירה. מהירות המטרונום הרשומה אינה מהירות מחייבת.

· Larghetto - מהיר במעט מ-Largo. 

· Adagio - איטי יחסית. בדרך-כלל הטמפו האיטי ביותר בתקופת הבארוק. 

· Andante - פירושו "צועד" - מהיר מ-Adagio ומ-Largo. 

· Moderato - פירושו "מתון". 

· Allegretto - איטי במעט מ-Allegro. המפעם איטי מבין המפעמים המהירים. 

· Allegro - פירושו "שמח" - מהיר. 

· Presto - מהיר מאוד. משמעו "דחוס" או "לחוץ". 

· Prestissimo - מהיר ביותר. 

ניתן לתאר בהרחבה את מושג המפעם, למשל: Allegro di molto - מהיר ביותר, מהיר כמו פרסטו. וכדומה..ראה טבלה  סוגי טמפו.
4.   טבלה – סוגי המפעם
להלן טבלה אשר מתארת את המונחים המוזיקליים בדבר  סוגי המפעם  שהוא כאמור, אופן מהירות הביצוע של היצירה או קטע ביצירה.המונחים בשפה האיטלקית. 
Tempo               – מונחים של מהירות הביצוע (כל המונחים בשפה האיטלקית).

	מונח
	תיאור
	פעימות בדקה
	מונח
	תיאור


	פעימות בדקה

	Adagio
	איטי (נינוח)
	70-80
	Meno moso
	פחות מהר
	

	Andante
	בתנועה (הליכי)
	80-110
	Moderato
	מתון
	110-120

	Allegro
	מהיר (בעליצות)
	150-170
	Misura
	בדייקנות
	

	Allegretto
	איטי מעט מ- Allegro
	120-150
	Molto
	מאוד
	

	Accelerando
	האצה הדרגתית
	
	Piu
	יותר
	

	Animando
	יותר ויותר, בחיות
	
	Poco
	מעט
	

	A tempo
	חזרה לטמפו מקורי
	
	Piu  moso
	במהירות גבוהה יותר
	

	Con moto
	בתנועה (קיצבי)
	
	Presto 
	מהיר מאוד
	170-200

	Giusto
	מדוייק
	
	prerstissimo
	המהיר ביותר
	200-210

	Grave
	כבד (בעל משקל)
	
	Ritenuto
	האטה הדרגתית
	

	Lento
	איטי (קיצבי)
	
	Rubato
	על פי תחושה
	

	Largo
	רחב (איטי מאד)
	40-60
	Sostenuto
	השהייה
	

	larghetto
	(מהיר יותר מ- Largo)
	60-70
	Stringendo
	האצה פתאומית
	


       בשיטה זו ניתן אף לצרף שני מונחים שונים  כגון :
· Sostenuto  larghetto  איטי מאד עם השהייה . 
· Andantino largo    בתנועה רחבה..
· Allegro maestoso    מהיר, בהדר במלכות
· Allegro  Poco   מעט מהיר
· Allegro molto    מהיר  מאוד
5.   פעמה 
   פעמה- Beat  - הפעמה היא תוצאה של חישוב מהירות הנגינה/השירה בהתאם לטמפו שנקבע ליצירה.. בצמוד 

   לכל מונחי ה-Tempo מציין מלחין היצירה את אורך צליל ה- Beat.. שיש לבצע לכל היצירה או לפרק ביצירה:  

   ה- Beat  מסומן בסימוני התווים הרגילים : שמינית, רבע, רבע מנוקד, חצי, חצי  מנוקד וכו...
      אורך זמן הפעמה הוא למעשה משך הביט בכל תיבה בהתאם למשקל ובהתאם למשך זמנו של הצליל.  
המונח - B:P:M  -Beats-Per-Minute  מתייחס לכמות הפעמות בדקה.  

6.   טבלה – אופן ביצוע האוירה
להלן טבלה אשר מתארת את המונחים המוזיקליים בדבר  אופן ביצוע האוירה של היצירה או קטע ביצירה. 

המונחים בשפה האיטלקית. 

Mood              – סימנים על האוירה בה כתובה היצירה (כל המונחים בשפה האיטלקית).

	מונח
	תיאור
	מונח
	תיאור

	Alla Marcia
	בסגנון מרש
	Festivamente
	בחגיגות

	Con fuoco
	בלהט
	Legere
	בקלילות

	Cantabile
	בזמרתיות
	Lamente
	בקינה, בעצבות יתר

	Deciso
	בהחלטיות
	Maestoso
	בהדר, במלכות

	Dolce
	במתיקות
	Misterioso
	בתחושת מיסתורין 

	Dolore
	בכאב, וצער
	Pesanto
	בכבדות

	Espressivo
	בהבעת יתר
	Con spirito
	באנרגטיות,בחיות 

	Flebile
	בתחושת יגון 
	Alle breve
	הכפלת מהירות הפעמה


7.   טבלה – אופן ביצוע הצלילים
להלן טבלה אשר מתארת את המונחים המוזיקליים בדבר  אופן ביצוע הצלילים של היצירה או קטע ביצירה. 

המונחים בשפה האיטלקית. 

Articulation             – סימנים על אופן ביצוע הצלילים (כל המונחים בשפה האיטלקית).

	מונח
	תיאור

	Legato
	בצלילים מחוברים

	Staccato
	בצלילים נפרדים

	Marcato
	צלילים מודגשים

	Sospirando
	הפרדה בין הברות

	
	


9. 10. מקצב
1.   מקצב 

מקצב- הנו אופן החלוקה של יחידת המפעם בתוך התיבה בהתאם למשקל שנקבע לתיבה זו. הארגון המיקצבי הסופי נקבע למעשה בנוסף לטמפו ולמשקל, גם על ידי חלוקה שונה של יחידה או יחידות המיפעם ליחסי זמנים שונים. במיקצב או מיקצבים שונים.  בארגון זה עשויה להופיע מחזוריות כלשהיא שאותה נכנה תבנית מיקצבית .את רוב המוזיקה שאנו מכירים נוכל לכנות קצבית ,משום שקיימת בה התייחסות ליחידה או ליחידות מיפעם ברורות.

להלן טבלה של מיקצבים שונים המפורקים מתוך יחידת השלם: בדוגמא זו המשקל הנו 4/4
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2.  סולם דו מז'ור תחת משקלים שונים 
התוים המרכיבים את הסולם דו מז'ור, מופיעים ב- שמונה סוגי משקלים שונים.  
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11.  סימני הבעה
1.  סימני הבעה
סימני הבעה- סימנים או מילים במוזיקה המשמשים לצורך ביטוי של גוון ודינמיקה , למעט ריתמוס וגובה צליל שאין סימנים מוסכמים מובהקים לציונם. סימני ההבעה החשובים שבהם הנם סימני הדינמיקה.. סימנים אלו שונים במהותם בין יצירה אחת לרעותה ובין מלחין לרעהו ובין מנצח לרעהו. ברור איפה כי הפער בין הפיינו לפורטה שונה בין כל יצירה ושונה בין כל מלחין. למשל- הפער בין הפיינו והפורטה ביצירותיו של מוצרט קטן יותר לעומת פער זה אצל בטהובן או הפער הקיצוני הקיים ביצירותיו של ורדי. ניתן לומר כי סימני הדינמיקה מתייחסים למעשה לגוון ולא לעוצמת ה-volume
2.   סימני הדינמיקה
סימנים או מילים במוזיקה המשמשים לצורך תיאור סימני העוצמה.(סימנים אלו החלו להופיע בתקופת הבארוק). כל אחד מהסימנים יכול להופיע בתיבה מסויימת או במספר תיבות או פרזה. ביצוע הדינמיקה של הסימן מתחילת הסימן ועד סיום הסימן.  (כאשר מדובר בתיווי לכלים מוזיקליים הרי שסימני הדינמיקה יכתבו מתחת לתו אך כאשר מדובר בתיווי לקולות הרי שסימני הדינמיקה יופיעו מעל לתו). 
Dinamics               – סימני העוצמה (כל המונחים בשפה האיטלקית).

	מונח
	תיאור
	מונח
	תיאור

	ffff
	החזק ביותר האפשרי
	Pianissimo-pp
	שקט יותר

	Fff
	חזק מאוד
	ppp
	שקט מאוד

	Fortissimo-ff
	חזק יותר
	pppp
	השקט ביותר האפשרי

	Forte- f
	חזק
	Sobito - s
	סימן לתוספת 

	Mezzoforte- mf
	עוצמה בינונית
	Crescendo-  <
	הגברה הדרגתית

	Fortepiano-  fp
	חזק ומיד חלש
	Diminuendo-  >
	החלשה הדרגתית 

	Mezzopiano-mp
	כמעט בשקט
	
	

	Piano-p
	שקט
	
	


       סימני הדינמיקה מצביעים על עוצמת הצליל שעל הנגן או הזמר להפיק. סימנים אלו הם אשר גורמים למעשה  לעשייה  המוזיקלית. בלעדי סימנים אלו המוזיקה תשמע בנאלית ומשעממת. ישנן מספר דרכים לסימון דינמיקה:
דינמיקה פשוטה - סימנים המורים באופן יחסי על עוצמת הצליל: 

· פיאניסימו: מורה לנגן בשקט מרבי. מסומן כ-


 
· פיאנו: חזק מעט יותר מפיאניסימו, מורה לנגן בשקט. מסומן כ-[image: image159.jpg]



 

· מצו-פיאנו: חזק יותר מפיאנו, מורה לנגן בצורה בינונית שקטה. מסומן כ-[image: image160.jpg]



 

· מצו-פורטה: חזק יותר ממצו-פיאנו, מורה לנגן בצורה בינונית חזקה. מסומן כ-[image: image161.jpg]



 

· פורטה: חזק יותר ממצו-פורטה, מורה לנגן בצורה חזקה. מסומן כ-[image: image162.jpg]



 

· פורטיסימו: חזק יותר מפורטה, מורה לנגן בצורה חזקה ביותר. מסומן כ-[image: image163.jpg]



 

דינמיקה הדרגתית - סימנים המורים לנגן להגביר או להחליש את עוצמת הצליל: 

· קרשנדו: הגברה הדרגתית של עוצמת הנגינה או השירה. מסומן גם באותיות: .crecs 

· דימינואנדו: החלשה הדרגתית של עוצמת הנגינה או השירה. מסומן גם באותיות: .dim 

· דינמיקה מורכבת: דינמיקה המורה לנגן מעברים פתאומיים או שילובים בין מספר סימני דינמיקה פשוטה: המילה משמשת  בעיקר כהוראת נגינה בדפי תווים, עבור כלים המסוגלים לבצע אפקט נגינתי זה, כמו כינור או טרומבון.
· גליסאנדו : המילה לקוחה מהשפה האיטלקית, ופירושה: גלישה או גרירה. גליסנדו הוא מעבר הדרגתי, לא מיידי, מצליל מסוים אחד לצליל מסוים אחר בכלי נגינה או בקול אנושי באופן חלק והומוגני, ללא מדרגות, כמו למשל תחילתה וסיומה של צפירת הזיכרון ביום הזיכרון לחללי מערכות ישראל וביום השואה והגבורה, אשר מתחילה מצליל נמוך מאוד, ובאופן חלק והדרגתי (אך לא מדורג) מגיעה לצליל גבוה מסוים ונשארת בו. המילה משמשת בעיקר כהוראת נגינה בדפי תווים, עבור כלים המסוגלים לבצע אפקט נגינתי זה.כלים המסוגלים לבצע גליסנדו:כלי מיתר ללא סריגים (fretless), כלי נשיפה ללא כפתורים (כגון טרומבון), תופים מסוימים (כגון טבלה), הקול האנושי, כלים אלקטרוניים. כלים שאינם מסוגלים לבצע גליסנדו: פסנתר ו‏כלי מקלדת אקוסטיים אחרים, כלי הקשה מסוימים, כלי מיתר בעלי סריגים, וכלי נשיפה בעלי כפתורים (כגון חליל צד, חצוצרה וסקסופון). ראוי לציין שאפקט זה שונה מהאפקט הדומה לו אך הנדיר יותר, פורטמנטו.

· ספורצנדו: נגינת התו בהדגשה ובעוצמה רבה, באופן פתאומי. מסומן כ-[image: image164.png]



 

הערות: סימני דינמיקה אלו יש לבצע על-פי הכתוב בתווים למעט אם המנצח מבקש אחרת. בתזמורת או בשירת מקהלה המנצח מהראה את הדינמקה לפי שרביט המנצחים שלו.
 3.  עוצמת הדינאמיקה
                        כל אחד מסימני הדינאמיקה הינו ביחס מתמטי מוכפל מול היחס שקדם לו על פי הטבלה שלעיל.. לדוגמא היחס בין ה- Forte- f ל- Mezzoforte- mf הוא יחס עוצמה של 1:2 או  2:1 תלוי מה מבוצע /שרים קודם. (כלומר כאשר שרים במעבר בין שני סימנים בטבלה יש להחליש או להגביר את הנגינה או את השירה ב-50% .

                        לשפת הדינאמיקה חשיבות עליונה הן בנגינה והן בשירה, וזו למעשה טכניקה אשר נלמדת עם השנים, הנגן או הזמר במשך עשרות השנים יודע כיצד ליישם טכניקה זו בעת נגינה או בעת שירה. בל נשכח כי הדוגמא הינה רק לשני סימני דינאמיקה ויש לנו כמובן 14 סימנים שכולם חייבים באותה התייחסות מתמטית. וכמובן שהתייחסות זו חייבת לקחת בחשבון את "מלחין היצירה", שכאמור יש שוני עצום בסימני הדינאמיקה בין מלחין אחד למחלין אחר... ברור איפה כי סימני הדינאמיקה של מוצרט שונים בתכלית מסימני הדינמיקה אצל בטהובן או ורדי. 

  יש לשים לב לעוצמת סימני הדינמיקה אשר משתנים מסוג מלחין אחד לסוג מלחין אחר.. עוצמת סימני הדינמיקה 

  אינה נמדדת בהרץ כמו הצליל.. ולכן לא ניתן לומר כי ה-f   (פורטה) הנו בעוצמת תדר של x   אך בהחלט ניתן 

  לומר כי עוצמת ה- f  הינה פי 4 מעוצמת ה-p  וכו.. 

12.  משקל
1.   משקל
משקל   (meter)- ארגון הזמן המוזיקלי בתיבות בעלות משך שווה ותבנית סדירה של הטעמות. יחידות המיפעם עשויות להיבדל זו מזו במידת "הטמעתן". במקרה שקיימת מחזוריות קבועה בין היחידות המוטמעות, נאמר שקיים משקל קבוע, והוא מספר הפעמות במחזור. כל מחזור מכונה תיבה . המשקל הקבוע ליצירה נרשם בתחילתה, לאחר סימן המפתח וסימן הסולם, בשתי ספרות, זו מעל זו, 
הספרה העליונה מורה על מספר היחידות בתיבה. ( הספרות החוקיות הן: 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16
הספרה התחתונה מורה על יחידות המדידה (שלם, חצי, רבע, שמינית, וחלקי שש עשרה) 
במוזיקה האירופאית מערבית אנו מזהים 80 משקלות: 30 בערך זוגי, 25 בערך משולש ו-23 בערך מעורב. 

2.   משקל זוגי
משקל זוגי -  הנו משקל שבו הספרה העליונה ממספר זוגי והספרה התחתונה אף היא ממספר זוגי. 

                   חלוקה יסודית של התיבה לפעמות בעלות משקל זוגי  בלבד (2,4,8,10,14,16, בלבד) 

                  קיימים 30 סוגי משקלות בערך זוגי . 

לדוגמא-  משקל זוגי של 4/4  ארבע פעמות שערך כל אחת מהן רבע בכל תיבה, הפעמה הראשונה והשלישית מודגשות לעומת יתר הפעמות. משקל זה מתאפשר בשתי צורות: 
[image: image165.jpg]
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דוגמא נוספת  - משקל של 2/2 שתי פעמות שערך כל אחת מהן חצי בכל תיבה, הפעמה הראשונה והשנייה מודגשות באופן שווה, משקל זה מתאפשר בשתי צורות: 
                           [image: image167.jpg]
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 3.  משקל משולש
משקל משולש -  הנו משקל שבו הספרה העליונה ממספר משולש והספרה התחתונה ממספר זוגי.

                        חלוקה יסודית של התיבה לפעמות בעלות משקל משולש (3,6,9,12,15 וכדומה...) 

                       קיימים 25 משקלות שונים בערך משולש. 

לדוגמא-  משקל משולש של 3/4 שלוש פעמות שערך כל אחת מהן רבע בכל תיבה. הפעמה הראשונה מודגשת לעומת יתר שתי הפעמות. 

                         [image: image169.jpg]



4.   משקל מעורב
משקל מעורב -  הספרה העליונה ממספר אי זוגי ושאינו משולש והספרה התחתונה ממספר זוגי. 

                      חלוקה יסודית של התיבה לפעמות בעלות משקל מעורב (1,3,5,7,9,11,13 וכדומה.. )

                       קיימים 25 סוגי משקלות מעורבים.

לדוגמא – משקל מעורב של 5/4 חמש פעמות שערך כך אחת מהן רבע בכל תיבה. הפעמה הראשונה השלישית 
והחמישית מודגשות לעומת יתר הפעמות.   
                    [image: image170.jpg]



5.   משקל מתחלף
משקל מתחלף - הנו משקל אשר מתחלף ביצירה, לקטע מסויים ביצירה, למספר תיבות ביצירה או אף לתיבה בודדת ביצירה. משקל מתחלף זה נקבע ע"י מלחין היצירה. 

         בדוגמא –  משקלים המתחלפים בכל תיבה
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6. משקלות שונים בעלי אותו ערך מתמטי
לעתים אנו נתקלים במשקלות שונים בעלי ערך מתמטי זהה  -  לדוגמא 3/4  מול 6/8 ולמרות זאת שונים הם במשקלם המוזיקלי 3/4 מתחלק ל-3 פעמות בתיבה  ולעומת זאת 6/4 מתחלק ל- 2 פעמות בתיבה.
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7.   טבלה - סוגי משקלות 

להלן טבלה המתארת את סוגי המשקלות השכחיים ביותר (הנמצאים בשימוש רב). יש לציין כי ניתן להשתמש בכל משקל כלשהוא מתוך טבלה זו: לכל היצירה, לפרזה מסויימת ביצירה , למספר תיבות מסויימות ביצירה, או אפילו לתיבה בודדת. הטבלה מכילה 80 סוגי משקלות : 30  משקלות מסוג זוגי , 25 משקלות מסוג משולש, 25 משקלות מסוג מעורב . המשקלות המובלטים הינם בעלי שימוש רב יותר.
	זוגי/מרובע
(המונה מתחלק ב-2 ולא ב-3)

	משולש/משושה
(המונה מתחלק ב-  בלבד3)


	מעורב/מורכב
(המונה אינו מתחלק ב-2 או ב-3 )

	2/1  4/1  8/1  10/1   14/1  16/1 

	  3/1  6/1  9/1  12/1  15/1
	1/1  5/1  7/1   11/1  13/1  

	2/2  4/2  8/2  10/2  14/2  16/2

	  3/2  6/2  9/2  12/2  15/2
	1/2  5/2  7/2   11/2  13/2  

	2/4  4/4    8/4  10/4  14/4  16/4

	3/4  6/4  9/4  12/4  15/4
	1/4  5/4  7/4   11/4  13/4  

	2/8  4/8   8/8  10/8   14/8  16/8

	  3/8  6/8  9/8  12/8  15/8
	1/8  5/8  7/8   11/8  13/8  

	2/16  4/16   8/16  10/16  14/16  16/16
	  3/16  6/16  9/16  12/16  15/16
	1/16   5/16    7/16    11/16  13/16  


במוזיקה המערבית ישנם סוגים שונים של משקלים. להלן הנפוצים שבהם:

1. משקל זוגי -       פעמה מוטעמת ולאחריה פעמה מוחלשת. נפוץ בעיקר ב-מוזיקה חסידית. 

2. משקל משולש - פעמה מוטעמת ולאחריה שתי פעמות מוחלשות. משמש למוזיקת ריקודים סלוניים כגון      ריקודי  ולס.
3. משקל מרובע -   הפעמות הראשונה והשלישית מוטעמות (בדרך כלל הראשונה מודגשת יותר מהשלישית),   והפעמות השניה והרביעית מוחלשות. נפוץ במוזיקה ישראלית פופולרית. 

4. משקל משושה - הפעמות הראשונה והרביעית מוטעמות (בדרך כלל הראשונה מודגשת יותר מהרביעית), והפעמות השניה, השלישית, החמישית והשישית מוחלשות. נפוץ במגוון סוגי מוזיקה (לדוגמה: בשירי הילדים -"מתחת לסלע"). 
5.  משקלים מורכבים - קיימים גם משקלים מורכבים יותר ונפוצים פחות, בעיקר בשל היותם א-סימטריים. משקלים אלה נפוצים בעיקר במוזיקת הג'אז, וכן במוזיקה קלאסית של המאה ה-20. 
   במאה ה-18 היה נהוג אף לסמן משקל בסימני התיווי, להלן דוגמא משקל 2/2 
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13.  תיבה
1.   תיבה
Measure- קבוצת פעמות המאורגנות בין שני קוים בתוך המחמושת. מספר הפעמות בתיבה וערכי התווים שלהן נקבעים על פי המשקל שנקבע לתיבה או לכלל היצירה. או במילים אחרות –תיבה הינה מסגרת שבכל אחת מהן משתקף סיכום משכי הזמן של התווים בהתאמה למשקל שנקבע.

לדוגמא -  במשקל של 4/4 :

[image: image174.jpg]



2.   מספור התיבות 

כל תיבה (למעט תיבת הקדמה) ביצירה או בפרק מתוך יצירה ממוספרת לצורך נוחות של זיהוי, על-פי מספור זה קל למנצח, לזמרי המקהלה ולנגני התזמורת להצביע על המיקום המתאים בזמן חזרות. המספור יכול להתחיל ולהסתיים מתחילת היצירה ועד סופה, או להתחיל ולסיים פרק או קטע ביצירה. 
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3.   סימני התווים והדמימיות
כאשר אנו שרים או מנגנים אנו נדרשים על פי סימוני התווים או הדמימות לשיר/לנגן או להפסיק לשיר/לנגן בהתאם. סימנים אלו לעומת סימני העוצמה מורים על משך זמן השירה/השתיקה על פי אורך הסימן המצויין. 
סימני התווים והדמימה בתיבה – נועדו כדי לתאר באופן סכמטי את אורך הפעמה. סימן זה יכול להיות באורך של שלם ,חצי,רבע,שמינית 1/16 וכדומה.. וזאת בהתאם למה שציין המלחין ביצירה. 

להלן טבלה לתיאור התווים ובהקבלה הדמימות:
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4.   סימני הדינמיקה
סימנים אלו מורים את מידת עוצמת הקול שיש לבצע בתיבה מסויימת במספר תיבות מסויימות או בפרק מסויים או בכל היצירה. הסימנים השכיחים:

                    פיאנו  - p   שקט      מצו פיאנו -mp    יותר שקט      פיאניסימו - pp   שקט מאוד

                    פורטה - f   חזק        מצו פורטה -mf    יותר חזק      פורטיסימו - ff    חזק מאוד  

לעומתם -סימנים המורים על אופן ביצוע העוצמה לצליל או לפרזה מסויימת. הסימנים השכיחים הם:

·  סימן ה-קרשנדו- הקטע המסומן הולך ומתחזק.    

·  סימן ה-דימינואנדו- הקטע המסומן הולך ונחלש. 
5. סימן ה-קרשנדו
סימן הקרשנדו בתווים מתפקידו להורות לנגנים או הזמרים , את קטע התווים שאותם יש להגביר בהדרגה . ההגברה מתחילה מתחילת הסימן ומסתיימת בסוף קשת הפרזה. 
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6.   סימן ה-דימינואנדו
סימן ה-דימינואנדו בתווים מתפקידו להורות לנגנים או הזמרים , את קטע התווים שאותם יש להחליש בהדרגה . ההחלשה מתחילה מתחילת הסימן ומסתיימת בסוף קשת הפרזה. 
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7.   קשתות
      סימני הקשתות מחולקים לשלוש קבוצות:

· קשת המחברת שני צלילים בעלי גובה צליל זהה.
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· קשת המחברת שני צלילים בעלי גובה צליל שונה.
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· קשת המחברת מספר צלילים בעלי גובה צליל שונה. (פרזה)
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    8.  סימני האטה
      סימני ההאטה הנפוצים הנם: סימן הפרמטה או סימן ה-Rit. ההבדל בינהם :סימן הפרמטה מורה להאריך את אורך    הצליל לפי ראות המנצח ולעומת זאת סימן ה-Rit מורה על האטה במספר צלילים או שינוי בקצב לפי הוראת המלחין... 
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9.   החלפת סולם בתיבה/תיבות
      לעתים מלחין היצירה משנה את הסולם של היצירה לתיבה מסויימת או למספר תיבות בתוך הפרק של היצירה. 

      בדוגמא שלפנינו אנו רואים כי המלחין שינה את סוג הסולם מ-סולם סול מינור ל-סולם דו מינור. 

[image: image183.jpg]= = =
WP R P & s mae uv



    
10. החלפת משקל בתיבה /תיבות
      לעתים מלחין היצירה משנה את המשקל בתוך היצירה לתיבה מסויימת ,למספר תיבות או לפרק של היצירה.
       בדוגמא שלפנינו  אנו רואים כי המלחין שינה את המשקל ממשקל של 2/4 למשקל של 3/4. 
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11. סימני חזרה
      בסימני החזרה שלושה סימנים: 

· סימן אל-סניו (al segno )[image: image185.jpg]


  – מורה לחזור לנגן או לשיר עד לסימן או עד להופעת המילה Fine.
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· סימן ה-CODA  [image: image187.jpg]


המורה לחזור חזרה עד לסימן זה בתווים. 
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· תיבה אשר מסומנת בשתי נקודות מצד שמאל , מורה לחזור פעמיים על הקטע המסומן אם בשתי נקודות בצידה הימני או בקו סיום כפי שבדוגמא. 
             [image: image189.jpg]



12. סימן סיום 

   קו כפול בתיבה אשר מורה על סיום פרק ביצירה או את סיום היצירה כולה. 
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13. המשקל בתיבה 

כפי שנאמר, המשקל הנו קבוצת פעמות המאורגנות בין שני קוי תיבה. מספר הפעמות בתיבה וערכי התווים שלהן קובעים את המשקל של התיבה. התיבה למעשה הינה מסגרת שבכל אחת מהן משתקף סיכום משכי הזמן של התווים בהתאמה למשקל שנקבע.

שימו לב - מה יקרה כאשר המשקל בתיבה אחת יהיה 3/4 ואילו המשקל בתיבה השנייה יהיה 6/8  והגדרנו בשתי התיבות את ערך השמינית , נקבל תמונה זהה של שמונה שמיניות בתיבה אך המפעם (מהירות הנגינה) יהיה שונה. במילים פשוטות –השמינית במשקל של 3/4 תהיה מהירה יותר מהשמינית במשקל של 6/8 . להלן דוגמא:               [image: image191.jpg]



14. קו תיבה וירטואלי
זהו קו אשר אינו מופיע למעשה בתיווי המוזיקלי. קו זה הנו וירטואלי ומופיע בסיום של משפט, בסיום של קטע מלודי או בסיום פרזה מושרת.  קו זה מבטא לרוב צורך בנשימה ...
בדוגמא אנו רואים כי המילה אשר מסיימת את המשפט Life  , נופלת באמצע תיבה דבר אשר מחייב את הזמר בנשימה .. הקו הדמיוני אשר נוצר בין המילה Life  לבין המילה With   מכונה קו תיבה וירטואלי. 
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15. סימני נשימה בתיווי 

בתיווי המוזיקלי קיימים שלושה סימנים לנשימה:
4- סימני הדמימה. 

5- סימן הפסיק , אשר מופיע בסיום כל משפט.
6- קו תיבה וירטואלי
ד-   ישנו סימן נשימה נוסף אשר נקבע שרירותית ע"י מנצח המקהלה לפי ראות עיניו או לפי מצבם הגופני של    זמריו (זמרים מעל גיל 60 זקוקים ליותר נשימות מאשר זמרים צעירים יותר) .. סימן זה מצויין ידנית באמצעות הסימן V  . סימן זה הוא בנוסף לדמימות ולנשימות אשר נקבעו ע"י מלחין היצירה. 
16. קדמה 

קדמה- תיבה שבה מופיע תיווי חלקי בתיבה הראשונה של יצירה או פרק בתוך יצירה , בדוגמא שלהלן המשקל בתיבה הראשונה של היצירה הינו של ¾  אך התיווי בתיבה זו הנו של רבע בלבד. ולכן, תיבה זו אינה ממוספרת במספור התיבות.  
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17. ביט 

ביט במוזיקה, הינה יחידה אחת מתוך תיבה , לדוגמא בתיבה שמשקלה 4/4  נצפה לקבל 4 ביטים שכל ביט הנו רבע  .. או 8 ביטים שכל אחד מהן שמינית וכדומה..  פעולה זו חוזרת בכל תיבה מחדש. 
הביטים בתיבה ממוספרים: ביט ראשון, ביט שני, ביט שלישי, ביט רביעי.. וכו... למעט בקדמה שבה מופיע ביט אחד בלבד. בדוגמא שלפנינו משקל 4/4 הפרוש כרבעים על פני שתי תיבות :
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             4        3        2        1            4         3         2        1 
לביט חשיבות מכרעת בהגיית משקל – 

לדוגמא במשקל של 4/4  קיימת אפשרות ל- 4 ביטים –הביט הראשון והביט השלישי מודגשים, לעומת הביטים שני ורביעי שהם מוחלשים יותר.  במשקל ¾  - קיימת אפשרות ל-3 ביטים –  במקרה זה רק הביט השלישי מודגש. 
14.  תוים
1.   תו  מוזיקלי
Note  – התווים המוזיקליים הינם סימנים גרפיים בינלאומיים מוסכמים, אשר על-פיהם נכתבת ומבוצעת יצירה מוזיקלית. תו הנו סימן שבאמצעותו רושמים את צלילי המוזיקה למינהם. התו מציין את הגובה היחסי של הצליל על פי מיקומו במחמושת בהתאם למפתח ואת ערך הזמן היחסי של הצליל על פי צורתו:. צורת הצליל או צורת הדמימה. (ישנה סברה האומרת כי שבע המוזות מ-אי לסבוס ביוון הקדומה : ניילו, טריטונה, אזופו, הפטפורה, אכלואיס, טיפופלו ורודיה. על פי המסורת היוונית, שבע המוזות של לסבוס המציאו את הסולם המוזיקלי בעל שבע-התווים, המבוסס על השירה הקדומה של אפסוס אשר ממנו התפתחו 7 התווים בני זמנינו). 
תו - צליל בעל תדירות יסודית מסוימת. לדוגמה, לפי הכיוון המקובל בקרב מוזיקאים התו לה הוא צליל בתדירות של 440 הרץ  (440 פעמים בשנייה). 

תו מוזיקלי הוא כאמור סימן גרפי המסמן את גובה הצליל המוסכם המשוייך לו, ומשכו. גובה צליל הינו התדירות של גל הקול שמפיק הכלי המוזיקלי או קול האדם. ה-תו הינו היחידה הבסיסית ביותר של המוזיקה. המוזיקה המערבית האירופאית כוללת  12 צלילים במרווחים של חצאי טון. 
להלן 12 הצלילים במוזיקה המערבית אירופאית :
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2.   שם היצירה 
שם היצירה – השם אשר נתן המלחין ליצירה בעת כתיבתה.  (במקרים רבים שם היצירה נלקח מכתבי הקודש מספר תהלים או מהברית החדשה). בצמוד לשם היצירה מופיע שמו של המלחין, מועד כתיבת היצירה או תקופת חיו של המלחין וכן סימון לזיהוי היצירה. בצמוד לשם המלחין נכתב שמו של מתרגם המילים או מי שכתב את המלל. 

לדוגמא:
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3.   מלחין היצירה 
מלחין היצירה – השם אשר נרשם ביצירה כמלחינה. בדרך כלל המלחין אשר צויין הוא אכן המלחין המקורי של היצירה, אך במקרים לא מעטים ההלחנה שוייכה למלחין מסויים מחוסר ידע או היסטורייה כתובה.. לדוגמא יש הטוענים כי את הרקויאם כולו סיים מוצרט להלחין, ויש הטוענים כי את שני הפרקים האחרונים המשיך להלחין תלמידו של מוצרט ויקסהיימר. לאחר מותו של מוצרט... בכל מקרה נרשם ביצירה כי את הרקויאם כולו הלחין מוצרט.
ראה דוגמא בסעיף 2
4.   קידוד היצירה 
כל יצירותיהם של המלחינים הידועים קודדו לצורך זיהוי וחיפוש היצירה גם באינטרנט. היצירות של מוצרט מקודדות לפי הסימון KV . לדוגמא- המיסה הגדולה מקודדת בקוד Kv-427  Grand nissa... המוטט המפורסם ave verum Kv-618    והרקויאם בקידוד Kv-626  וכו.... ראה דוגמא בסעיף 2

כל מלחין והקידוד שלו : היצירות של בטהובן מקודדות לפי הסימון הבינלאומי Op . לדוגמא- המיסה בדו מז'ור של בטהובן מזוהה  בקוד Op-86  ולעומת זאת היצירות של באך מקודדות בסימון Bwv לדוגמא קנטטה Bwv4 וכו..
5.   רשימת "קכל" 
רשימת קכל (בגרמנית: Köchel Verzeichnis) הינה קטלוג כרונולוגי שלם ליצירות מאת וולפגנג אמדאוס מוצרט. הרשימה נקראת על שמו של מחברה המקורי לודוויג פון קכל. סימן הקיצור המציין את הרשימה הוא KV (ראשי התיבות של שמו הגרמני של ממציא הרשימה). כדי לציין את מספרה של יצירה מסוימת מציגים אותה כך: סימפוניה מס' 40 בסול מינור (Kv-550), סימפוניה זו, לספירתו של קכל, היא היצירה ה-550 אותה חיבר מוצרט. בעברית נפוץ השימוש באות ק' כסימן היכר למספר סידורי ברשימה. 
באתר http://213.188.106.66/mozart00.htm נמצא אוצר בלום של כל יצירותיו של מוצרט ב- mp3 להורדה חינם.. 
6 .  סימני משפטים בפרק של יצירה
   יצירות אשר הפרקים שבה ארוכים במיוחד, נוהג מלחין היצירה לחלק את הפרקים למשפטים ולסמנם באותיות  
A..B..C  וזאת כדי לעזור הן למנצח הן לנגנים והן לזמרים, לבצע את החזרות בהתמקדות שכזו.. 
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7.   אלה-ברווה
  Alla breve  -סוג משקל של 2/2 המורה להחיש את הנגינה או את השירה פי שתיים . 

[image: image199.jpg]


 
המשמעות של Alla breve היא לא הכפלת הקצב, אלא ספירה של חצאי טונים. זה יופיע בדר"כ במוסיקה מהירה, וזה אומר למבצע: אתה אמנם קורא תיבות של 4 רבעים, אבל תרגיש 2 חצאים. (לא לספור מהר: 1-2-3-4 1-2-3-4 אלא 1-2 1-2 על החצאים. תעשו עם היד תנועה של מנצחים ותשוו..) 

למה לכתוב Alla breve ולא לכתוב שמיניות במקום רבעים וחלקי 16 במקום שמיניות? מכמה סיבות - 
א. מצד הנגנים, המנצחים וכו´ - התווים יהיו יותר נוחים לקריאה ב"אלה ברווה", היצירה "ידידותית" ומובנת 
ב. עניין של feel , אם אני מקצר פי 2 את האורך של כל תו, אז גם אם בתנאי מחשב אני אשנה את הטמפו ואגיע לתוצאה זהה, אז הספירה של הפעמה הופכת לאיטית יותר, וזה ממש משנה את הגישה ליצירה. 
ג. בתור מלחין, הבחירה שלך במשקל "אלה ברווה" תבוא משיקולים של הדגשה, קצב פנימי וכו´.

"אלה ברווה" לא יופיע לעולם ב3 רבעים, כי הוא פשוט משקל קבוע של 4 רבעים שהם בעצם ספירה של 2 חצאים. יש לזה גם סימן: C עם קו (כמו דולר, אבל על C),

גם ההבדל בין 3 רבעים ל3 שמיניות נובע מהדגשה, הרגשה, וכל זה, למרות שבכל מקרה יותר נפוץ למצוא יצירות ב3 רבעים, גם למוסיקה מהירה וגם לאיטית. הבחירה במשקל כזה או אחר תלויה תמיד בהקשר של הקטע המלא, הדינמיות (לא דינמיקה), המוטיבים, הנושאים השונים וכו´ וכו´..
 8.   וולטה
Volta    -מהמילה פעם נוספת – סיום של קטע שיש לחזור עליו פעם נוספת. (בדוגמא- התרגעות- פאול בן חיים)                                                                                             [image: image200.jpg]



9.   סימני הצלילים 
סימן מוזיקלי בינלאומי המתאר את 7 צלילי היסוד במוזיקה המערבית.סימנים אלו מזוהים ע"פי אותיות לטיניות

A B C D E F G   לכל אות לטינית נקבע שם מוזיקלי לכל אחד מ-7 צלילי היסוד : 
A=la       B=ci      C=do       D=re       E=mi      F=fa        G=sol        
10. 7 צלילי היסוד 

על פי הסכם בינלאומי הוחלט לתת שמות ל-7 צלילי היסוד (הקלידים הלבנים) בסימון האותיות : C,D,E,F,G,A,B   (דו,רה,מי,פה,סול,לה,סי). המרווח (הצעד) בין צליל לצליל הסמוך לו הינו מרווח של טון . למעט המרווח בין הצליל מי לצליל פה ובין הצליל סי לצליל דו שהמרווח בינהם הינו של חצי טון. 
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11. 5 סימני היתק 
על פי הסכם בינלאומי הוחלט לתת שמות ל-5 סימני ההיתק (הקלידים השחורים) בסימן # (דיאז בעברית dies  באנגלית או dis בגרמנית). לזיהוי הגבהה בחצי טון.  ובסימן b (במול בעברית des  באנגלית או des  בגרמנית) לזיהוי הנמכה בחצי טון.  חצאי הטונים נקבעים על פי סימון ה-# או ה-b  אשר מוצמדים ל-5 מתוך שבע צלילי היסוד : C#,D#,F#,G#,A# דו דיאז,רה דיאז,פה דיאז,סול דיאז,לה דיאז. או Db,Eb,Gb,Ab,Bb רה במול ,מי במול סול במול,לה במול,סי במול.
[image: image202.bmp]        [image: image203.bmp]
12. 12 הצלילים
7 צלילי היסוד (קלידים לבנים) בתוספת 5 סימני ההיתק (קלידים שחורים) מרכיבים למעשה את 12 הצלילים של האוקטבה המערבית:  ,B C, C#, D , D# , E , F, F# , G, G# ,A, A# 

                        או  ,B C, Db, D, Eb , E , F, Gb , G, Ab ,A, Bb                                                                                           
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13. שמות התווים
לכל תו ניתן שם ומספר המזהה את גובה הצליל על פי מיקומו במחמושת בהתאם לסוג המפתח.  
שמות ומספור התווים במפתח סול -  
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שמות ומספור התווים במפתח פה
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14. צעד
      תנועה מ-תו ל-תו הסמוך לו ( בדוגמא- צעד מהצליל דו לצליל הסמוך לו רה)

[image: image208.bmp]
15. קפיצה
      תנועה מ-תו ל-תו שאינו סמוך לו( בדוגמא- קפיצה מהצליל דו לצליל שאינו סמוך לו מי)

[image: image209.bmp]
16. סימני התווים
סימני התווים -  סימנים גרפיים בינלאומיים אשר כוללים: מחמושת, סוגי מפתחות, סוגי סולמות, סוגי מפעמים, סוגי משקלות, תיבות, סוגי צלילים, סוגי מרווחים, סוגי דינמיקה, סוגי דמימות, סוגי אקורדים. סימנים אלו נועדו כדי לקבוע אחידות בינלאומית בביצוע הוראות והנחיות הרשומים בתווים בנגינה או בשירה .

לכל צליל צורה גרפית שונה. סימנים אלו נועדו כדי לתאר את גובה הצליל, את משכו, את המרווח בינו לבין הצליל הבא, וכן את משך זמן הדמימה. בתיבה המסומנת 4/4 התו של הצליל השלם הנו ספירה של 1 2 3 4  כלומר יש להגות את הצליל למשך זה. לגבי תו הדמימה גם כאן הספירה הינה 1 2 3 4  אך ללא הגיית הצליל. 
17. משכי התווים ( הצלילים)
על מנת לקבוע משכי זמן שונים לצלילים השונים, נקבעו סימנים גרפיים בינלומיים אשר מזהים את משכו של כל צליל: צליל השלם  4/4, צליל החצי 2/4, צליל הרבע 1/4, צליל השמינית 1/8, צליל החלקי שש עשרה 1/16 וכו.. 
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18. תווים מנוקדים בנקודה אחת
      תו המנוקד בנקודה אחת גורם מבחינה מתמטית לתוספת של חצי מערכו של התו (התו מוכפל ב- 1.5 או ב-3/2).
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19. תווים מנוקדים בשתי נקודות
      תו המנוקד בשתי נקודות גורם מבחינה מתמטית לתוספת של 3/4 מערכו (התו מוכפל ב-1.75 או ב-7/4).

      ניתן אף לנקד בשלוש נקודות התו מוכפל ב-1.875 ראה רקויאם ורדי).
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20. רגלית
למרבית סימני התווים צמודים קוים מאונכים כלפי מעלה או כלפי מטה, קוים אלו נקראים בשם רגלית. כאשר רושמים את התווים במחמושת יש לנהוג לפי כלל מסויים האומר כי מן הקו השלישי ומעלה הרגליות פונות כלפי מטה (העיגול פונה ימינה) ועד הקו השלישי כולל, הרגליות פונות כלפי מעלה (העיגול פונה שמאלה). להלן אופן הרישום:
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21. ווית
הווית נועדה להבדיל בין תו הרבע תו השמינית ותו החלקי שש-עשרה. תו הרבע נכתב ללא ווית , תו השמינית נכתב עם ווית אחת,  תו החלקי שש-עשרה נכתב עם שתי וויות. תו חלקי שלושים ושתיים נכתב עם שלוש וויות ,וכדומה... להלן אופן הרישום: 
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22. קורית
קורית - הקו המפריד בין תיבה אחת לתיבה שנייה.
                [image: image215.jpg]



קורית כפולה מנוקדת מימין -  קו  כפול מנוקד בשתי נקודות מצידו הימני מציין כי קטע זה מושר/מנוגן באופן חוזר עד  לקורית הכפולה המנוקדת בצידה השמאלי...פעילות זו מתרחשת פעם אחת.
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קורית כפולה מנוקדת משמאל -  קו כפול מנוקד בשתי נקדות מצידו השמאלי מציין כי קטע זה מושר/מנוגן  באופן חוזר... פעולה זו מתבצעת פעם אחת.   
[image: image217.jpg]



  קורית כפולה מודגשת – קו כפול לסימון סוף הפרק או סוף היצירה...

[image: image218.jpg]



23. פרמטה   
   פרמטה משמעותה תחנה ב-איטלקית. בעברית המונח הנו –שהייה.   
במוזיקה כאשר מופיע סימן הפרמטה מעל תו, משמעותו להשהות את הנגינה או השירה של  אותו תו לזמן בלתי מוגדר. 
סימן הפרמטה נראה כמו חצי עיגול ובמרכזו נקודה. המלחין יכול להמחיש את אורך הפרמטה שהוא רוצה ע"י הארכת התו שעליו פועלת הפרמטה. לדוגמא - פרמטה של תו באורך רבע תהיה יותר קצרה מאשר פרמטה של תו באורך חצי.  כאשר תזמורת מנגנת פרמטה או מקהלה שרה פרמטה, המנצח מורה לנגנים/זמרים מתי להפיק את התו ומתי להפסיקו. .

[image: image219.jpg]



24. גלישה
אותו גובה צליל אשר גולש בין שתי תיבות בחיבור . הצליל בתיבה הראשונה מודגש ומבוצע עד סיומו בתיבה הבאה . שני צלילים זהים המחוברים בקשת מקבלים את הסימן של הצליל המוביל בקשת.
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25. אנהרמוניה
אנהרמוניה - מילה יוונית שפירושה תיאום השתלבות. במקרים רבים נתקל המנגן או הזמר השר בתופעה לפיה מתקבל  צליל זהה משני תווים שונים למשל Ab   ו- G#  (שהרי בין הצליל G לצליל A מפריד טון אחד. G# גבוה מ G בחצי טון, Ab נמוך מ- A בחצי טון ולכן Ab   =  (G# . נהוג להשתמש באנהרמוניה זו בעת מעבר מסולם אחד לסולם אחר. (שוברט הירבה להשתמש באפשרות זו ביצירותיו)..

הגדרה - שני תווים שונים שהם צליל אחד נקראים תווים אנהרמוניים. (בעת שירה חשוב לשיר את התו לה במול גבוה  יותר ואת הסול דיאז נמוך יותר. פעולה זו שומרת למעשה על האינטונציה).. 
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אנהרמוניה זו ניתנת לסימון גם במצב של במול כפול (הנמכה של הצליל בטון שלם) או במצב של דיאז כפול (הגבההה של הצליל בטון שלם). הנמכה או הגבהה זו ניתן לבצע לכל 12 הצלילים:

להלן 7 צלילי היסוד מונמכים בטון שלם משני הכיוונים כלפי מעלה וכלפי מטה. 
[image: image222.png]



[image: image223.png]



להלן 7 צלילי היסוד מוגבהים בטון שלם משני הכיוונים כלפי מעלה וכלפי מטה.  
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26.  סימן הסניו      

 סימן המורה בתווים לחזור אחורה לשיר או לנגן שוב מהיכן שהסימן מופיע שוב..  
[image: image226.jpg]



27. הסינקופה
   העברת ההדגשה לפעמות שלא הודגשו קודם. הסינקופה נוצרת בשלושה מצבים:

1. הפסקה על הפעמה החזקה

2. קשת מתו לא מודגש לתו מודגש.
3. הדגשת תו לא מודגש בסימן <
28. דואולה
פירוק משך זמנו של תו לא מנוקד  ל-2  חלקים שוים: משתמשים באפשרות זו כאשר מבקשים לחלק הברה אחת
לשתי הברות בעלי גובה ואורך צליל זהה.  לדוגמא – ha-le-lu-u-ya  בדוגמא- דואולה של שתי שמיניות  בתו של רבע  בתיבה של 4/4 .

[image: image227.bmp]
29. טריאולה
פירוק משך זמנו של תו לא מנוקד  ל-3 חלקים שוים. חילוק התו ל-3 חלקים שוים . סימנה 3 מעל או מתחת לשלושת הצלילים. משתמשים באפשרות זו כאשר מבקשים לחלק הברה אחת לשלוש הברות בעלי משך צליל זהה. 

   למשל – ha-le-e-e-lu-ya   בדוגמא- טריולה של שלוש שמניות בתו של רבע , בתיבה של 4/4 .
   בדוגמא- פורק תו הרבע ל-שלושה חלקים שווים בגובהם ובאורכם.
                 [image: image228.bmp] 
30. אמיולה
פירוק משך זמנו של תו לא מנוקד בין שתי תיבות לפני סיומת התיבה ל-3 חלקים שווים. אמצעי רתמי בו מבוצעים שני צלילים בזמן הקצוב לשלושה.או לשלושה בזמן הקצוב לשניים. השתמשו בשיטה זו מלחינים רבים מתקופת הרנסנס והבארוק.
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31. קוינטולה
פירוק משך זמנו של תו לא מנוקד ל-5 חלקים שווים. משתמשים באפשרות זו כאשר מבקשים לחלק הברה  של רבע לחמש תתי הברות  בעלי משך צליל זהה. 

   למשל- ha-le-lu-u-u-u-u-ya  בדוגמא- קוינטולה של 5 חלקי שש עשרה  בתו של רבע , בתיבה של 4/4 
   בדוגמא- פורק תו הרבע לחמישה חלקים שווים באורכם. 
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32  סקסטולה
פירוק משך זמנו של תו לא מנוקד ל-6 חלקים. משתמשים באפשרות זו כאשר מבקשים לחלק הברה אחת של שמינית ל-מספר תתי הברות . ראה דוגמא- אופרה Turandot –Puccini  עמוד 39.
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  בדוגמא- פורק תו השמינית לשישה חלקים שווים באורכם.

  הערה: ככל שהתו קצר יותר ההתייחסות אליו (אם בנגינה ואם בשירה) צריכה להיות גדולה יותר. 
33. סטקטו

סטקטו (באיטלקית: staccato) הוא מושג מוזיקלי שפירושו המילולי הוא "מנותק", או "נפרד". צורת הרבים היא "סטקטי". הסטקטו מסומן בתווים בנקודה מעל לתו, ומשמעות הסימון היא, שיש להפריד בין צליל לצליל, כך שבחלק מן הזמן המוקצב לתו על פי משכו לא יישמע צליל אלא שתיקה. צלילי הסטקטו הם קצרים ומקוטעים, אך לסטקטו אין השפעה על קצב המוזיקה. הנקודה המציינת סטקטו תופיע מעל ראש התו כשהקו פונה כלפי מטה, או מתחתיו כשהקו פונה למעלה. 
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34. טנוטו 
טנוטו  (tenuto)   מילה באיטלקית שפרושה "מתיחה" "הרחבה": תו המסומן בסימן _ מתחת לתו או מעליו מסמן כי את התו המסוים הזה יש לבצע בצורה של נגיעה מתמשכת יותר .  נגינת ה-טנוטו -רחב היא ההיפך מנגינת סטאקטו –קצר.
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35. מרקטו

      מרקטו (marcato)  מילה באיטלקית שפרושה "הדגשה" : כל צליל המסומן בסימן <  מתחת לתו או מעליו מסמן כי את התו המסוים הזה  יש לבצע בצורה של הדגשה ומייד הרפייה.  
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36  לגטו
לגטו (Legato): מילה באיטלקית שפירושה "קשור", "מחובר". תחילת הצליל האחד חופפת ממש לסיום הצליל  הקודם כבנשימה אחת. בתיווי המוזיקלי , מופיע הלגאטו בצורת קשת המחברת מספר צלילים שונים. צלילים המחוברים על ידי לגאטו צריכים להיות מופקים כך שלא תהייה כל הפסקה בין הצלילים, כלומר שיהיו "מחוברים" (בניגוד לסטקטו). מסומן כקשת המחברת בין כמה תווים:  לדוגמא פרזה המכילה מספר תיבות שאותן יש לבצע תחת נשימה אחת.:
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37. אצ'יקטורה
אצ'יקטורה Acciaccatura)-): (מונח עברי: קישוט) תו קישוטי שנדחס לפני התו שאחריו ואינו נחשב     בספירת המקצב. הקו התומך שלו תמיד פונה מעלה, הוא נכתב בקטן ומסומן כתו שמינית עם קו חוצה ממעל: [image: image236.png]




38. משפט מוזיקלי
משפט מוזיקלי מסודר לרוב לפי 2 או 4 או 8 או 16 תיבות , כאשר בכל קבוצה שכזו יכול לבוא לידי ביטוי הסיום המוזיקלי: סיום מדומה או סיום אותנטי. (מוצרט השתמש בכל יצירותיו במשפט זה כדי לקבע סדר ביצירה)...

39. פסוק מוזיקלי
קטע קצר ביצירה. אפשר להשוותו למשפט או לפסוק בפרזה. פסוקים עשויים להיות תוצאה של מהלכים הרמוניים  או ריתמיים או מלודיים. הם מוגדרים היטב על ידי נקודה הנוצרת על קדנצה. פסוקים עשויים להיות קצרים או ארוכים ויש גם שהם מחולקים בחלוקה פנימית.
40. שיטת מוצרט
 קטע קצר של "חברות בין הצלילים"..שיטה אשר הומצאה ע"י מוצרט  עוד בהיותו בגיל 7 ..שימו לב! כל הצלילים כתובים על הקווים במחמושת , למעט צליל הסיום שהוא צליל הטוניקה דו אשר יושב על הבינה. 
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15.  ססטמה 
1.   ססטמה 
 -  System מערכת המאגדת מספר תיבות או מספר מחמושות .
הססטמה נועדה כדי לאפשר מיקום של הקו המלודי לכל קול ו-לכל כלי מוזיקלי ביצירה. 

בכל מחמושת בססטמה מופיע מצד משאל של קו המחמושת שם סוג הקול או שם סוג הכלי לביצוע. 
2.   ססטמה בדידה
   ססטמה בדידה  -  ססטמה זו מכילה מחמושת אחת בלבד אשר לרב מציגה מרווח מלודי אחד.
                     [image: image238.jpg]



3.   ססטמה בדידה מיוחדת
    בססטמה זו ניתן להציג גם  מרווח הרמוני , אקורד משולש או ספט אקורד). 
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4.   ססטמה סולו
   ססטמה סולו -  ססטמה אשר מכילה מחמושת אחת בלבד אשר לרב מציגה קו מלודי אחד של זמר הסולו.    [image: image240.jpg]Standchen
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5.   ססטמה סולו בליווי פסנתר
ססטמה סולו בליווי פסנתר -  ססטמה אשר מכילה מחמושת אחת אשר לרב מציגה קו מלודי אחד של זמר הסולו. וססטמה נוספת אשר מאגדת שתי מחמושות האחת במפתח סול והשנייה במפתח פה . אשר מיועדת להובלה על הפסנתר. זהו הקטע הקלאסי של ליווי הסולו. 
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6.   ססטמה רב קולית
   ססטמה רב קולית  -  ססטמה אשר מאגדת מספר מחמושות אשר לרב מציגה קו מלודי של מספר קולות.. 
   לרבות מקהלה. ססטמה מסוג זה מזוהה ע"י קו האוזניים אשר מקיף את הססטמה. 

   בדוגמת המקהלה - ססטמה זו מכילה 4 מחמושות: 

סופרן-  מחמושת המזהה את הקו המלודי של הסופרן, מסומנת במפתח סול 

אלט -   מחמושת המזהה את הקו המלודי של האלט, מסומנת במפתח סול

טנור  - מחמושת המזהה את הקו המלודי של הטנור, מסומנת במפתח 8/סול.

בס   -   מחמושת המזהה את הקו המלודי של הבס, מסומנת במפתח פה .
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7.  ססטמת הפסנתר
ססטמת הפסנתר- ססטמה אשר מאגדת שתי מחמושות האחת במפתח סול והשנייה במפתח פה . מיועדת לרב     לניגון על הפסנתר. ססטמה מסוג זה מזוהה ע"י קו ה"סוגריים" אשר מחבר את הססטמה. (סיסטמת פנסתר זו ניתן לחבר לכל סוג ססטמה אחר.( 
את התווים המופיעים במחמושת המסומנת במפתח סול אנו מנגנים ביד ימין , בדרך כלל זוהי המלודיה(המנגינה הלחן או השיר), אך את התווים המופיעים במחמושת המסומנת במפתח פה אנו מנגנים ביד שמאל ,לרוב זוהי ההרמוניה ניגון העיבוד של הלחן לאקורדים. 
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8.   ססטמה לכלים מוזיקליים

ססטמה לכלים מוזיקליים   -  ססטמה אשר מציגה את התווים אשר אמורים להיות מושרים או מנוגנים באמצעות כלים מוזיקליים למינהם.. כל מחמושת בססטמה זו מזוהה בסוג הכלי אשר המלחין ציין לנגינה. 
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9. פרטיטורה
פַ‏‏רְ‏טיטוּ‏רַ‏ה (בעברית: תַכְלִיל) היא ספר תווים הכולל את כל תפקידי הכלים והקולות המשתתפים ביצירה מוזיקלית. התפקידים בפרטיטורה כתובים או מודפסים בשורות נפרדות זה מעל זה, בסדר קבוע. מתכונת זו מאפשרת למנצח לעקוב אחר ביצוע היצירה. בפרטיטורה תזמורתית קלאסית, התפקידים ערוכים לפי קבוצות כלים, ובתוך כל קבוצה לפי גובה הצליל של הכלים, בסדר הזה.
16.  צלילי המוזיקה
1.   צליל
Notes - הצליל הנו תדר הנמדד בהרץ. הוחלט כי התדר המוזיקלי לצליל A באוקטבה הראשונה הנו של 440 הרץ ועל פי צליל זה נמדדים יתר הצלילים. הגובה נקבע על פי מספר התנודות לשנייה של מקור הצליל. 
הסכם בינלאומי משנת 1939 קובע שגובה הצליל התקני שלפיו מכוונים כל יתר הצלילים הוא 440 תנודות לשנייה לצליל לה מעל ל-דו באוקטבה הראשונה.(דו במרכז הפסנתר) הסכם זה החליף הסכם קודם משנת 1859 של 435 תנודות לשנייה . 
בטבע ישנם אין ספור גבהי צלילים. אך במוזיקה המערבית אירופית (שבה אנו דנים בחוברת זו). ישנם 12 צלילים בכל אוקטבה , 12 צלילים אלו מזוהים באופן אוניברסלי על פי האותיות הלטיניות :C,D,E,F,G,A,B. 
2.   תכונות הצליל
הצליל מכיל ארבע תכונות עיקריות :

תכונת הגובה     - צליל גבוה או נמוך

תכונת העוצמה   - צליל חזק או שקט

תכונת המשך     - צליל ארוך או קצר

תכונת הגוון       - צליל בעל גוון שונה
3.   גובה הצליל
גובה הצליל -  על פי רב גובה זה נקבע ביחס לצלילים אחרים. גובהי צלילים שונים מתקבלים מצורת המפתח בתחילת המחמושת ולמעשה המפתח הוא אשר קובע את גובה הצליל .נהוג למקם את מפתח סול בקו השני התחתון במחמושת , ואת מפתח פה בקו השני העליון במחמושת. (אך כאמור ניתן למקמם בכל קו או בינה שנרצה).
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4.   עוצמת  הצליל
      עוצמת הצליל – עוצמת צלילים שונים מתקבלת מצורות סימני הדינמיקה השונים (כגון: פיינו, פורטה, קרשנדו דימינואנדו) אשר מופיעים לגבי צליל ,תיבה, פרזה, או מספר תיבות.. וכן ממבנה עוצמת הצליל אשר נמצאת בכל זמר או כלי מוזיקלי. 
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5.   משך  הצליל
משך הצליל –משך זה נקבע על פי צורתו: צליל השלם, צליל החצי, צליל הרבע, צליל השמינית, וצליל החלק שש-עשרה וכו.. . 
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נקודה בצליל מוסיפה לערכו את מחציתו. (לדוגמא- נקודה בצליל חצי תגרום לצליל השווה ל-שלושה רבעים (1/2+1/4=3/4).  
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שתי נקודות בצליל מוסיפות את מחציתו של מחצית הצליל .(לדוגמא שתי נקודות בצליל חצי יביאו לצליל השווה ל- שבע שמיניות  1/2+1/4+1/8=7/8  
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6.  גוון  הצליל
גוון הצליל – מרכיבי הצליל היוצרים את ההבחנה בין טון אחד למשנהו. הבחנה הנוצרת עקב השוני בכלי או בהרכב הכלים, או הקולות השונים המפיקים אותו. ( לכל זמר יש את הגוון האישי שלו) . זוהי הבחנה בטיב הצליל והיא שאולה בדרך כלל מעולם הצבעים. (ישנם זמרים אשר מזהים את סוגי הצלילים השונים על-פי צבעם, זוהי גם תורת לימוד הצלילים לילד הרך). גוון הצליל הנו משמעותי ביותר בשירת מקהלה, זוהי עבודתו הקשה ביותר של מנצח המקהלה כיצד להתאים את גוון הצליל בזמרים העומדים לרשותו.  
מחקרים רבים מוכיחים כי לגוון הצליל קיימת השפעה מיידית על איך וכיצד אנו שומעים את המלודיה.. בנושא זה הגדיל לעשות מוצרט ועוד בהיותו בן 7 שנים הוא כבר נתן כינוי משלו לכל צליל: לדוגמא – הצליל לב במול מזוהה עם בכי . הצליל דו מזוהה עם בקשה/תחינה, הצליל רה מזוהה עם חדווה, לצון, הלצה.. וכדומה.. 
7.   תנודות הצליל  

לכל צליל בטבע מוגדר תדר.. איושת הרוח, שכשוך הגלים, זמזום הדבורה וכדומה.. אך במוזיקה המערבית אירופאית ועל מנת שתזוהה ככזאת, סוכם על 12 תדרים שונים בכל אחת מ-9 האוקטבות .

היות וכאמור בועדה הבינלאומית למוזיקה משנת 1939 הוחלט כי התדר לה באוקטבה הראשונה יהיה בתדר של 440 הרץ, ובהתאם להחלטה זו מכויילים כל הכלים המוזיקליים לרבות שירתו של האדם שירה קלאסית של מוזיקה אירופאית מערבית. ולאור החלטה זו הרי שכל הצלילים האחרים אשר מופיעים מעל הצליל לה בכל אחת מהאוקטבות ומתחת לצליל לה בכל אחת מהאוקטבות נמדד ביחס מתמטי שווה לצליל  לה.  

היות וכל מרווח שבין שני צלילים מתוך 12 הצלילים הנו מרווח של חצי טון, והיות וכל תדר של חצי טון אמור להמדד בצורה שווה ומדוייקת , הרי שהיה צורך בנוסחה מתמטית אשר מאפשרת פעילות שכזו בכל אחת מ-9 האוקטבות השונות. לדוגמא- הגבהה של חצי טון (למשל מדו לדו דיאז) מחושבת על ידי הכפלתו ב-1.05946309 ([image: image250.png]


)
להלן טבלה המתארת את התדר בהרץ לכל אחד מ-12 הצלילים שבאוקטבה הקטנה:
	A
	G#
	G
	F#
	F
	E 
	D#
	D 
	C#
	C 
	B 
	A# 
	A 

	440
	421.6
	403.3
	385
	366.6
	348.3
	330
	311.6
	293.3
	275
	256.6
	238.3
	220


התדר – במרווח של טון שלם 36.66 הרץ ובמרווח של חצי טון 18.33 הרץ.(בדוגמא מרווחי התדר שבין A  באוקטבה הקטנה לבין A באוקטבה הראשונה. מחולק במעבר לאוקטבה קודמת ומוכפל במעבר לאוקטבה הבאה.
8.  צלילי המוזיקה המערבית   

Notes  -  צלילי המוזיקה המערבית כוללים 12 צלילים: 

                     7    צלילי יסוד- קלידים לבנים (דו רה מי פה סול לה סי) .
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5    סימני היתק-  קלידים שחורים (דו דיאז  רה דיאז  פה דיאז  סול דיאז  לה דיאז).
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9.   12 הצלילים                         

  בכל אוקטבה קיימים 12 צלילים שהמרווח בינהם הנו של חצי טון. ובסה"כ מרווח של 6 טון.  

  באמצעות 12 צלילים אלו באוקטבות שונות ,במרווחים שונים, ובסולמות שונים,  נכתבת המוזיקה. 
    להלן 12 הצלילים  בסימני ה-דיאז:                  
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    להלן 12 הצלילים  בסימני ה-במול:                           
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10.   טבלה-  12 הצלילים                         

בטבלה שלהלן מוצגים 12 סימני הצלילים ושמותיהם החופפים:
	C   
	דו
	B#
	סי דיאז

	C#
	דו דיאז 
	Db
	רה במול 

	D  
	רה
	Cx
	דו דיאז כפול

	D#
	רה דיאז 
	Eb
	מי במול

	E  
	מי
	Fb
	פה במול

	F  
	פה
	E#
	מי דיאז

	F#
	פה דיאז 
	Gb
	סול במול

	G  
	סול
	Fx
	פה דיאז כפול

	G#
	סול דיאז 
	Ab
	לה במול

	A  
	לה
	Ax
	לה דיאז כפול

	A#
	לה דיאז 
	Bb
	סי במול 

	B  
	סי 
	Cb
	דו במול


11.   7 צלילי היסוד בשמותיהם החופפים
לכל אחד מ-7 צלילי היסוד קיימים שתי שמות נוספים. כלומר כל צליל מאחד משבעת צלילי היסוד יכול להקרא בשלושה שמות שונים .. צלילים אלו מכונים צלילים אינהרמוניים. 
להלן תאורם על פי התווים ..                 
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12. 5 סימני ההיתק בשמותיהם החופפים
לכל צליל  מ-5 סימני ההיתק קיים שם נוסף. כלומר כל צליל מאחד מחמשת סימני ההיתק יכול להקרא בשני שמות שונים .. צלילים אלו מכונים צלילים אינהרמוניים .

להלן תאורם על-פי התווים ..                       
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13. השוואה בין הצלילים- במפתח סול לעומת מפתח פה
      להלן ההשוואה בגובה הצלילים בין מפתח סול למפתח פה: הצליל דו גבוה במפתח פה זהה בגובהו לצליל דו נמוך

       במפתח סול. 

[image: image257.png]g Track 1

Track 2

™





להלן ההשוואה של גובה הצלילים בין מפתח סול למפתח פה ב-3 אוקטבות: 

                      האוקטבה הראשונה                        האוקטבה הקטנה                          האוקטבה הגדולה
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14. זיהוי סימני התווים במחמושת
על מנת שנוכל לזכור איזה שם שייך לאיזה תו על פי מיקומו במחמושת  E G BD F. (הקו התחתון הוא התו E 
הקו השני מלמטה הוא G וכן הלאה.האותיות שממוקמות על המרווחים שבין קווי המחמושת הן FACE.לשם כך הומצאו שני משפטים שהאות הראשונה בכל מילה בהן היא בעצם שם התו.הנה משפט אחד לדוגמא:
Every Good Boy Deserve Fudge משפט המזהה את התווים הממוקמים על הקוים במחמושת . (כל ילד טוב ראוי לממתק שוקולד)
והמילה FACE (פנים) אשר מזהה את התווים הממוקמים על הבינות במחמושת.  
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             E     C      A      F                F      D      B     G      E
15. שמות הצלילים
שמות הצלילים הומצאו לראשונה ע"י נזיר איטלקי בנדיקטי בשם גווידו ד'ארצו (995-1050) שהשתמש במילים הלטיניות של המזמור ליוהנס הקדוש על מנת לקבוע את שמות הצלילים. 
מילות השיר מספרות בלטינית כי: 
"המשרתים ישירו בפניך על נפלאות מעשיך וימחקו כל חטאת מעל שפתותיך, יוהנס... 
הצליל "דו"  -  במקור היה ut quent laxis  ברבות הימים שונה ל-do  מהמילה    Domine(אלוהים). 
הצליל  "רה" - קיבל את שמו מן ההברות הראשונות במשפט   Resonare fibris . 
הצליל  "פה" - קיבל את שמו מן ההברות הראשונות במשפט   tuorum Famuli. 
הצליל  "מי" -  קיבל את שמו מן ההברהות הראשונות במשפט  gestorum Mira .
הצליל  "לה"-  קיבל את שמו מן ההברות הראשונות במשפט          Labii  reatum
הצליל "סול"- קיבל את שמו מן ההברות הראשונות במשפט       polutti      Solve  . 
הצליל "סי”- במקור היה iohanes sancte ברבות הימים שונה ל- si  מהמילה      Sicut locutus est(בדברו)     
ut queant laxis,       Domine deus  
resonare fibris,       Resonare fibris
mira gestorum,       Mira gestorum 
famuli tuorum,       Famuli tuorum
solve polluti,           Solve polluti
labii reatum,           Labii reatum
sancte Iohannes      Sicut locutus es
16. גבהי הצלילים
שבע המוזות של האי לסבוס הן: ניילו, טריטונה, אזופו, הפטפורה, אכלואיס, טיפופלו, רודיה. על פי המסורת היוונית, שבע המוזות של לסבוב המציאו את הסולם המוזיקלי בעל שבע-התווים, המבוסס על השירה הקדומה של אפסוס. 
הכוונה לשבעה גבהי צלילים שונים שאינם בהכרח במרווח של רבעי טונים חצאי טונים או טונים שלמים.. או במרווחי התדר המוכרים לנו כיום. .. פשוט כל אחת מהמוזות היתה שרה צליל גבוה יותר מחברתה..

17.  סימני היתק
1.   סימני היתק
      סימני היתק –סימנים גרפיים בינלאומיים אשר באים לסמן את הגבהתו או הנמכתו של אחד מתוך 7 צלילי 

      היסוד: בחצי טון או בטון שלם. 
               הגבהה                 הגבהה               ביטול               הנמכה                  הנמכה

             בצליל שלם          בחצי טון        הגבהה/הנמכה        בחצי טון             בטון שלם
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 2.  שמות סימני ההיתק
       לכל סימן היתק נקבע שם אשר מזהה את הסימן: 

      דיאז – המלה מקורה בצרפתית: diese שפרושו "קשה" סימן המתאר הגבהה של הצליל בחצי טון.
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  במול – המלה מקורה באיטלקית: bemolle שפרושו "רך".סימן המתאר הנמכה של הצליל בחצי טון
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  בקאר בתיבה – סימן המתאר ביטול ההגבהה או הנמכת צליל מסויים באותה תיבה. 
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בקאר בסולם – ביטול סימני הדיאז או הבמול בצליל מסויים באותו סולם.
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  דיאז כפול – הגבהה של הצליל בטון שלם 

        [image: image265.jpg]



  במול כפול – הנמכה של הצליל בטון שלם 
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3.   סימני היתק ארעיים       
סימני דיאז במול או בקאר הנרשמים ליד הצליל בתיבה ומשנים אותו רק באותה תיבה.

                    [image: image267.jpg]



4.   סימני היתק קבועים       
סימני דיאז או במול כולל סימני דיאז ובמול כפולים הנרשמים ליד המפתח . סימנים אלו משמשים את כל התיבות לכל היצירה (אלא אם צויין אחרת  בתוך היצירה). לדוגמא- סולם רה מינור הנו במול אחד אשר נרשם ליד המפתח בשורת הצליל סי. כלומר, בכל פעם שיופיע הצליל סי באחת התיבות שביצירה הרי שהוא הופך באופן אוטומטי ל-סי במול ..במידה ורוצים לכתוב באחת התיבות ביצירה את הצליל סי אזי יש לסמנו בסימן בקאר. 
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18.  מרווחים
1.   מרווח
Interval – ההפרש בין גובהם של שני צלילים . גודלו של המרווח נמדד ביחידות מספריות. המרווח הקטן ביותר במוזיקה המערבית אירופאית הוא של חצי טון. כאשר שני טונים של המרווח נשמעים בזה אחר זה, המרווח הנו מלודי, וכשהם נשמעים בעת ובעונה אחת המרווח הנו הרמוני. שני מרווחים הרמוניים או יותר הנשמעים יחד הם אקורד. המרווחים הנפוצים: פרימה זכה, סקונדה: קטנה/גדולה, טרצה: קטנה/גדולה, קוורטה זכה, טריטון, קווינטה זכה, סקסטה: קטנה/גדולה, ספטימה: קטנה/גדולה, אוקטבה. 

מרווח - ההפרש בטונים או בחצאי טונים בין שני צלילים . קיימים 13 מרווחים שונים מצלילי נתון. לכל מרווח יש את הכינוי, המרווח, הסימון, ושם המרווח. סה"כ 88 בעצרת אפשרויות של מרווחים שונים בעליה ו-88 בעצרת אפשרויות של מרווחים בירידה (52 קלידים לבנים ועוד 36 קלידים שחורים)..ברישום סימני המרווחים. יש להקפיד ולרשום את שם התו לפי שם המרווח.
טון – ב-מוזיקה, הוא מרווח קבוע בין שני צלילים, כמו למשל המרווח בין הצליל דו לצליל רה. נמדד ב- 1000 דציבילים לשנייה ובשמו המוכר טון. מרווח זה הינו כפול מהמרווח הקרוי "חצי טון", שהוא מרווח קבוע בין כל אחד מ-12 צלילי האוקטבה.  כמו למשל המרווח בין הצליל דו, לצליל דו דיאז, או המרווח בין דו דיאז ל-רה. נמדד ב-500 דציבלים לשנייה או בשמו המוכר חצי טון. במוזיקה המערבית כל צליל גבוה/נמוך מהצליל הסמוך לו בחצי טון. מבחינה פיזיקלית, כל צליל גבוה/נמוך בתדירותו מהצליל הסמוך אליו פי שורש 12 של שתיים, כלומר: תוספת של חצי טון (כמו מ-סי ל-דו) = הכפלה בשורש 12 של שתיים. תוספת של טון (כמו מ-דו ל-רה) = הכפלה בשורש 6 של שתיים וכו...
הטון הפיזיקלי – נמדד ב-Hz   (קיצור של (Herts וב-Khz  (קיצור של. ( Kilo Hertz  הרץ  הוא מדד של מספר הרטיטות בשניה שכל גוף עובר , כשהרץ אחד הוא רטיטה אחת בשניה, שני הרץ הן שתי רטיטות בשניה וכדומה. אוזן האדם מסוגלת לקלוט את התחום שבין 20 הרץ ל20 קילו-הרץ שהם בין 20 רטיטות ל-20,000 רטיטות בשנייה. מייצג התדרים (תדר נמדד בהרצים) מתחלקים לשלוש קבוצות עיקריות: גבוה HIGH (שאלה התדרים הגבוהים לרוב בין 10 ל20 קילו-הרץ. ( בינוני (MID) שאלה התדרים האמצעיים לרוב בין 1 ל-10 קילו-הרץ. נמוך(LOW)  אלה הם התדרים הנמוכים הנעים בין 20 הרץ ל-1 קילו-הרץ. המושג הומצא ע"י הפיזיקאי היהודי הגרמני  Heinrich Hertz.
2.   סוגי מרווחים
      במוזיקה המערבית אירופאית 14 זוכי מירווחים שונים. כל מרווח מזוהה על פי סוג ושם המרווח.  
          מרווח טרויאלי      –   הבדל הגובה שבין שני צלילים או יותר.
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        מרווח עולה –  שני צלילים או יותר המושרים או מנוגנים בסדר עולה .

                             [image: image270.jpg]



        מרווח יורד  –   שני צלילים או יותר המושרים או מנוגנים בסדר יורד.

                            [image: image271.jpg]



צעד - תנועה מתו ל-תו הסמוך לו ( בדוגמא- צעד מהצליל דו לצליל הסמוך לו רה)  
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קפיצה - תנועה מתו ל-תו שאינו סמוך לו( בדוגמא- קפיצה מהצליל דו לצליל שאינו סמוך לו מי)
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מרווח מלודי -  שני צלילים המושרים או מנוגנים בזה אחר זה יוצרים מרווח מלודי. שני צלילים אלו ויותר יוצרים  

                     למעשה את המנגינה (מלודיה)..  
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מרווח הרמוני - שני צלילים המושרים או מנוגנים באותו זמן יוצרים מרווח הרמוני. מנגינת מרווח הרמוני מתקבל 
                      צליל חדש שהוא תוצאת הצרוף של שני הצלילים. מתאים לדואט קולי או לשני כלים מוזיקליים.  
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      אקורד -          שני מרווחים הרמוניים או יותר הנשמעים יחד .האקורד הנו למעשה הליווי של המנגינה. . 
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מרווח אינהרמוני - אנהרמוניה- מילה יוונית שפירושה תאום/השתלבות. התופעה בה מופקים שני צלילים זהים משני תווים שונים מכונת אנהרמוניה. 

לדוגמא-  הצליל לה במול = לצליל סול דיאז.
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לדוגמא – הצליל סול דיאז כפול = לצליל לה
[image: image278.jpg]



מרווח קונסוננס-Consonance  מרווח או אקורד שצליליו נעימים לאוזן מתאימים זה לזה ומספקים 
כשלעצמם .  במרווחי הקונסוננס נמצאים כל המרווחים הזכים: פרימה זכה, קוורטה זכה, קוינטה זכה, ואוקטבה.
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מרווח דיסוננס -  Dissonance– מרווח הנשמע קשה, חסר מנוחה ,לא נעים לאוזן ושואף לפתרון באקורד                        נוסף שצליליו נעימים ומתאימים זה לזה דוגמת (הקונסוננס). במרווחי הדיסוננס נמצאים כל המרווחים הגדולים קטנים: סקונדה גדולה/קטנה, טרצה קטנה/קטנה ,קוורטה מוגדלת/מוקטנת ,סקסטה קטנה /גדולה , ספטימה קטנה /גדולה. 
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Ex:





3.   טבלה- סוגי ושמות המרווחים
   להלן טבלאות אשר מתארות את סוגי המרווחים השונים הקיימים בתוך שתי אוקטבות מכל צליל נתון. הטבלה מכילה את כינוי המרווח, המרווח בטונים, סימון המרווח, שם המרווח, זיהוי המרווח על-פי מרווחים בפתח שירים ידועים ,והאם מרווח זה הנו קונסוננט או דיסוננס.

   בכל סוג מרווח  ישנם 21 מרווחים מכל אחד מ-12 הצלילים.  
   באופן מעשי ניתן להפיק 168 סוגי מרווחים שונים לכל שם מרווח: שבעה צלילי יסוד כפול שלושה סוגים (רגיל,במול,דיאז) כפול שמונה אוקטבות מלאות  7*3*8=168 מרווחים
   טבלת סוגי המרווחים:

	    כינוי המרווח
	המרווח
	הסימון
	שם המרווח
	מרווחים 

בפתח שירים ידועים


	מרווח זך

או

גדול/קטן
	קונסוננט 

או דיסוננט

	פרימה זכה
	0   -  טון
	1
	ראשון

 (הצליל חוזר על עצמו)
	Credo-vivaldi
עוד מעט כמעט
	זך
	דיסוננט

	סקונדה קטנה
	חצי -  טון
	2 ק'
	שני
	עולה   - נר לי דקיק

יורדת  - caro mio ben
	קטן
	דיסוננט

	סקונדה גדולה
	1    -  טון
	2 ג'
	  שני
	עולה   - כל עוד בלבב

יורדת  -  אילו ציפורים
	גדול
	דיסוננט

	טרצה קטנה 
	1.5 -  טון
	3 ק'
	שלישי

או סקונדה מוגדלת
	עולה   - מעל פסגת הר הצופים

יורדת  - יונתן הקטן
	קטן
	קונסוננט

	טרצה גדולה
	2    -  טון
	3 ג'
	שלישי
או קוורטה מוקטנת
	עולה   - שיר היקינטון

יורדת  - לילה לילה
	גדול
	קונסוננט

	קוורטה זכה
	2.5 -  טון
	4 ז'
	רביעי
	עולה   - לכה דודי  (מכבי אש)

יורדת  - מעוז צור
	זך
	קונסוננט

	טריטון
	3    -  טון
	4 מוג

5 מוק
	הרביעי- קוורטה מוגדלת
החמישי- קוינטה מוקטנת
	עולה   - אוה מריה – באך

יורדת  - 
	קטן/גדול
	דיסוננט

	קוינטה זכה
	3.5 -  טון
	5 ז'
	חמישי
	עולה   - הרוח נושבת קרירה 

יורדת  - על שפת ים כנרת
	זך
	קונסוננט

	סקסטה קטנה
	4    -  טון
	6 ק'
	שישי
	עולה   - חורשת האקליפטוס

יורדת  - סיפור אהבה
	קטן
	קונסוננט

	סקסטה גדולה
	4.5  -  טון
	6 ג'
	שישי
	עולה   - היום יום הולדת

יורדת  - כבר פורחים 
	גדול
	קונסוננט

	ספטימה קטנה
	5    -  טון
	7 ק'
	שביעי
	
	קטן
	דיסוננט

	ספטימה גדולה
	5.5  -  טון
	7 ג'
	שביעי
	מתוך נעימת הסרט גבר ואשה

	גדול
	דיסוננט

	אוקטבה


	6    -  טון
	8 
	שמיני
	עולה- גבר הולך לאיבוד
	זך
	קונסוננט

	נונה


	7    -  טון
	9 
	תשיעי
	
	קטן/גדול
	קונסוננט

	דצימה


	8    -  טון
	10 
	עשירי
	
	קטן/גדול
	קונסוננט

	און-דצימה


	9    -  טון
	11 
	אחד עשר
	
	קטן/גדול
	קונסוננט

	דו-דצימה


	10    -  טון
	12 
	שנים עשר
	
	קטן/גדול
	קונסוננט

	טר- דצימה מוקטנת
	11    -  טון
	13 
	שלושה עשר
	
	קטן/גדול
	קונסוננט

	טר- דצימה מוגדלת
	11.5  -  טון
	14 
	ארבעה עשר
	
	קטן/גדול
	קונסוננט

	אוקטבה כפולה


	12    -  טון
	15 
	חמישה עשר
	
	זך
	קונסוננט


4.   פרימה זכה   
   פרימה זכה  –מרווח של 0 טון בין שני צלילים שונים מתוך 12 צלילים באותה אוקטבה.(סה"כ 21 מרווחים).
   הפרימה הזכה מכונה אף השם הראשון וסימנה 1.    
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5.   סקונדה קטנה   
   סקונדה – המרווח בין צליל נתון לצליל השני ממנו (מהמילה היוונית סקנד) סה"כ 21 מרווחים.

   מרווח של חצי טון בין שני צלילים שונים מתוך 12 הצלילים. הסקונדה הקטנה מכונה אף השם השני
   וסימנה 2ק.          
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6.    סקונדה גדולה    
 סקונדה – המרווח בין צליל נתון לצליל השני ממנו (מהמילה היוונית סקנד) סה"כ 21 מרווחים באותה אוקטבה.

 מרווח של טון שלם בין שני צלילים שונים מתוך 12 צלילי היסוד,  הסקונדה הגדולה מכונה אף השם השני 
 וסימנה 2ג.
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7.   טרצה קטנה   
טרצה קטנה - מרווח בין צליל נתון ובין הצליל השלישי ממנו (מהמילה היוונית טרצ) סה"כ 21 מרווחים באותה אוקטבה. מרווח של 1.5 טון בין שני צלילים שונים מתוך 12 צלילי היסוד.הטרצה מכונה אף השם השלישי וסימנה 3ק.סימני הטרצה נופלים תמיד על הקווים או בין הבינות בתוספת הסימניות דיאז או במול.
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8.   טרצה גדולה   
טרצה גדולה - מרווח בין צליל נתון ובין הצליל השלישי ממנו (מהמילה היוונית טרצ) סה"כ 21 מרווחים באותה אוקטבה.  מרווח של 2 טון בין שני צלילים שונים מתוך 12 צלילי היסוד. הטרצה מכונה אף השם השלישי וסימנה 3ג.
         סימני הטרצה נופלים תמיד על הקווים או בין הבינות בתוספת הסימניות דיאז או במול.
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9.   קוורטה זכה   
קוורטה זכה – מרווח בין צליל נתון לצליל הרביעי ממנו. זהו אחד המרווחים החשובים בהרמוניה.(מהמילה היוונית קוורט) סה"כ 21 מרווחים באותה אוקטבה. מרווח של 2.5 טון בין שני צלילים שונים מתוך 12 הצלילים באותה אוקטבה. הקוורטה הזכה  מכונה אף השם הרביעי וסימנה 4ז.
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  10.  טריטון   
מרווח של 3 טון בין שני צלילים שונים מתוך 12 צלילי היסוד .מכונה אף מרווח השטן. (מהמילה היוונית טריט).   סה"כ 21 מרווחים באותה אוקטבה.

   שמות נוספים לטריטון: קוורטה מוגדלת שסימנה 4 מוג  – השם הרביעי
                                  קווינטה מוקטנת שסימנה 5 מוק – השם החמישי
קוורטה מוגדלת
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קווינטה מוקטנת
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11. קווינטה זכה  

   קוינטה (בצרפתית) - מרווח של שלשה וחצי טונים. המרווח דו עד סול מכונה קוינטה זכה, המרווח דו עד 

   סול במול מכונה קוינטה מוקטנת, והמרווח דו עד סול דיאז מכונה קוינטה מוגדלת. 

קווינטה- מרווח בין צליל נתון לצליל החמישי ממנו. (מהמילה היוונית קוינט) סה"כ 21 מרווחים באותה אוקטבה.  מרווח של 3.5 טון בין שני צלילים שונים מתוך 12 צלילי היסוד.

   הקוינטה הזכה  מכונה אף השם החמישי וסימנה 5ז'
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  12.  סקסטה קטנה   
סקסטה קטנה – מרווח בין צליל נתון לצליל השישי ממנו. (מהמילה היוונית סקסט) סה"כ 21 מרווחים באותה אוקטבה.    מרווח של 4 טון בין שני צלילים שונים מתוך 12 הצלילים באותה אוקטבה. 

   הסקסטה הקטנה מכונה אף השם השישי וסימנה 6 ק'
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13. סקסטה גדולה  
סקסטה גדולה – מרווח בין צליל נתון לצליל השישי ממנו. (מהמילה היוונית סקסט) סה"כ 21 מרווחים באותה  אוקטבה. מרווח של 4.5 טון בין שני צלילים שונים מתוך 12 הצלילים בתוך אותה אוקטבה.

   הסקסטה הגדולה מכונה אף השם השישי וסימנה 6 ג'
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14. ספטימה קטנה  
   ספטימה קטנה – מרווח בין צליל נתון לצליל השביעי ממנו. (מהמילה היוונית ספט) סה"כ 21 מרווחים באותה    אוקטבה. מרווח של 5 טון בין שני צלילים שונים מתוך 12 הצלילים של אותה אוקטבה. 

הספטימה הקטנה מכונה אף השם השביעי וסימנה 7 ק'
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15. ספטימה גדולה   
ספטימה גדולה – מרווח בין צליל נתון לצליל השביעי ממנו. (מהמילה היוונית ספט) סה"כ 21 מרווחים באותה אוקטבה.מרווח של 5.5 טון בין שני צלילים שונים מתוך 12 הצלילים באותה אוקטבה.

הספטימה הגדולה מכונה אף השם השביעי וסימנה 7ג'
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16. אוקטבה זכה  
אוקטבה – מרווח של צליל נתון לשמיני ממנו. (מהמילה היוונית אוקט) סה"כ 21 מרווחים באותה אוקטבה. 

מרווח של 6 טון בין שני צלילים שונים מתוך 12 צלילי היסוד

   האוקטבה מכונה אף השם השמיני וסימנה 8 
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17. נונה
מרווח של צליל נתון לתשיעי ממנו. (הכינוי בלטינית) סה"כ 21 מרווחים בין שתי אוקטבות. 

מרווח של  7 טון בין שני צלילים שונים מתוך 24 הצלילים שבין שתי אוקטבות. 

הנונה מכונה אף השם התשיעי וסימנה 9 
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18. דצימה 

מרווח של צליל נתון לעשירי ממנו. (הכינוי בלטינית) סה"כ 21 מרווחים בין שתי אוקטבות. 

מרווח של  8 טון בין שני צלילים שונים מתוך 24 הצלילים שבין שתי אוקטבות.  

הדצימה מכונה אף השם העשירי וסימנה 10 
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19. און-דצימה
מרווח של צליל נתון לאחד עשר ממנו. (הכינוי בלטינית) סה"כ 21 מרווחים בין שתי אוקטבות. 

מרווח של  9 טון בין שני צלילים שונים מתוך 24 הצלילים שבין שתי אוקטבות. 

און-דצימה מכונה אף השם האחד-עשר וסימנה 11 
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20. דו-דצימה 

מרווח של צליל נתון לשנים עשר ממנו. (הכינוי בלטינית) סה"כ 21 מרווחים בין שתי אוקטבות. 

מרווח של  10 טון בין שני צלילים שונים מתוך 24 הצלילים שבין שתי אוקטבות. 

דו-דצימה מכונה אף השם השנים-עשר וסימנה 12 
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21. טר דצימה -  מוקטנת
מרווח של צליל נתון לשלוש עשר ממנו. (הכינוי בלטינית) סה"כ 21 מרווחים בין שתי אוקטבות. 

מרווח של 11 טון בין שני צלילים שונים מתוך 24 הצלילים שבין שתי אוקטבות.

טרה-דצימה מוקטנת מכונה אף השם השלוש-עשר וסימנה 13 
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22. טר דצימה - מוגדלת
מרווח של צליל נתון לארבע עשר ממנו. (הכינוי בלטינית) סה"כ 21 מרווחים בין שתי אוקטבות. 

מרווח של 11.5 טון בין שני צלילים שונים מתוך 24 הצלילים שבין שתי אוקטבות.

טרה-דצימה מוגדלת מכונה אף השם הארבעה עשר וסימנה 14 
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23. אוקטבה כפולה 
מרווח של צליל נתון לחמישה עשר ממנו. (הכינוי בלטינית) סה"כ 21 מרווחים בין שתי אוקטבות.

מרווח של 12 טון בין שני צלילים שונים מתוך 24 הצלילים שבין שתי אוקטבות.

אוקטבה כפולה מכונה אף השם החמישה עשר וסימנה 15 
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24. קונסוננס ודיסוננס 
קונסוננס, Consonance-  הוא שילוב של שני צלילים או יותר, היוצר מצב של הרמוניה נעימה לאוזן ..המירווחים הקונסוננטיים במוסיקה המערבית הם: ה-אוקטבה, ה-קווינטה וה-קוורטה קונסוננטים זכים. ו-טרצה קטנה/גדולה..

דיסוננס,  Disonance  -הוא שילוב של שני צלילים או יותר, היוצר מצב של חוסר הרמוניה, וצורם לאוזן. הדיסוננס שואף "להיפטר" ל-קונסוננס, משמע לעבור ממצב לא-הרמוני, מתוח, למצב הרמוני מאוזן.המירווחים ה-דיסוננטיים במוסיקה המערבית הם: ה-סקונדה, ה-טריטון וה-ספטימה. 
25. היפוך
ההיפוך במוזיקה נועד כדי לעבור ממצב של מרווח דיסוננסי למצב של מרווח קונסוננסי. ההיפוך יכול להתבצע בשני מצבים: צליל ראשון במרווח הדיסוננסי עולה באוקטבה או שצליל שני במרווח הדיסוננסי יורד באוקטבה. 

לדוגמא: המרווח הדיסוננסי סקונדה גדולה    C_Dיכול לקבל פיתרון באמצעות מרווח קונסוננטי עליון  D_C                או באמצעות מרווח קונסוננטי תחתון  D_C
26.מרווח השלמה
לכל מרווח יש מרווח שני אחר המשלים אותו לאוקטבה ואופיו הצלילי דומה לזה שלו:
· ה-סקונדה צורמת ואינה נעימה לאוזן. מרווח של סקונדה מתאפיין בחוסר יציבות ומבקש להיפתר בהתאם לכיוון - כלפי מעלה או כלפי מטה. המרווח המשלים את הסקונדה הוא הספטימה, הנושאת תכונות צליליות דומות, אך בניגוד לתצלילה ה"מכווץ" של הסקונדה, הספטימה נשמעת "רחבה" יותר.
· ה-טרצה היא מרווח יציב ונוח, שאיננו דורש פתרון המסגרת ההרמוניה המסורתית. קריאת הקוקייה משתמשת במרווח זה, דבר הבא לידי ביטוי גם בשעוני קוקייה ופעמוני דלתות. היפוכה המשלים הוא מרווח הסקסטה, היציב כמוה. 
· ה-קוורטה וה-קווינטה מאופיינות בתצליל "ריק". כל אחת היא היפוכה של השנייה ושתיהן יחד יוצרות אוקטבה מלאה. בעוד שהקווינטה נחשבת למרווח קונסוננטי באופן מוחלט, הדבר אינו כך בנוגע לקוורטה, ככתוב מעלה. 
· ה-אוקטבה הוא המרווח השלם והיציב ביותר, משום שלמעשה הוא כולל את כולו בעצמו והמשלים היחיד שלו הוא למעשה הפרימה. היא מכפילה את עצמה, כמו שירת אוניסונו - בקול אחד. 
· המרווח טריטון יכול להתבטא בשני אופנים: האחד כקוורטה מוגדלת והשני- כקווינטה מוקטנת .. הזיהוי באם מדובר בקוורטה מוגדלת או בקווינטה מוקטנת נעשה רק באמצעות הפתרון. הפתרון של הדיסוננס טריטון בקונסוננט נותן אינדיקציה באם מדובר בקוורטה מוגדלת או בקוינטה מוקטנת.הפתרון הנו תמיד בחצי טון משני הכיוונים: באם ההגדלה של חצי טון נעשית כלפי חוץ משני הכיוונים הרי שמדובר בקוורטה מוגדלת, ובאם ההקטנה של חצי טון בשני הכיוונים נעשית כלפי פנים הרי שמדובר ב- קווינטה מוקטנת. 
· הפתרון נעשה תמיד רק על מרווח דיסוננסי ואינו נעשה על מרווח קונסוננטי. 

   השלמה של  מרווח דיסוננסי ייעשה תמיד ע"י מרווח דיסוננסי וההשלמה של מרווח קונסוננטי ייעשה על ידי

   מרווח קונסוננטי. ההשלמה SUM תעשה תמיד כ-מרווח התשיעי של אוקטבה. 

· הסיבה אשר גורמת לשני מרווחים להיות דיסוננסיים או קונסוננסיים, קשורה כולה לתופעה פיזיולוגית של תדר    המרווח. האוקטבה חולקה ל-12 חלקים שווים של חצי טון.. אך לא בהכרח 12 חלקים שוים של התדר בהרץ.  

· הפיתרון נועד כדי לצאת ממצב של דיסוננס (מצב של מתח) ולעבור למצב של קונסוננס (מצב של הרפיה). 
· מרווח דיסוננסי קיים במרווחים של עד אוקטבה, במרווחים שהם מעל אוקטבה אין לדיסוננס כל משמעות .  
· ההשלמה של הפיתרון תתבצע תמיד עד לשם התשיעי. אין השלמות שהן מעל השם התשיעי.  
· טריטון כאשר אני מותח משני הכיוונים הופך לקוורטה מוגדלת .. וכאשר אני מכווץ אותו פנימה בשני הכיוונים 

      הופך להיות קווינטה מוקטנת.  נשתמש בקוינטה מוקטנת או בקוורטה מוגדלת בהתאם לסימני הסולם. 

· השימוש בכתיבת פתרון בהלחנה,  הוא בכל קטע של סיום משפט או פרזה או סיום פרק ביצירה או בסיום 

   היצירה. וזאת כמובן בהתאם לראות המלחין

דוגמאות של SUM : 

פרימה זכה      –  ביצוע הרחבה מ- דו באוקטבה X עד דו באוקטבה מעל או אוקטבה מתחת. 

סקונדה קטנה   –  ביצוע הרחבה מ-דו עד רה במול   ל- רה במול עד דו.

סקונדה גדולה  –  ביצוע הרחבה מ-דו עד רה           ל- רה עד דו.

טרצה קטנה     –  ביצוע הרחבה מ-דו עד מי במול   ל- מי במול עד דו.

טרצה גדולה  –    ביצוע הרחבה מ-דו עד מי           ל- מי עד דו.

קוורטה זכה     –  ביצוע הרחבה מ-דו עד פה          ל- פה עד דו.

טריטון           –   ביצוע הרחבה מ-דו עד סול במול ל- סול במול עד דו.

קוינטה זכה      –  ביצוע הרחבה מ-דו עד סול         ל- סול עד דו.

סקסטה קטנה   –  ביצוע הרחבה מ-דו עד לה במול   ל- סול לה במול עד דו.

סקסטה גדולה  –  ביצוע הרחבה מ-דו עד לה          ל- לה עד דו.

ספטימה קטנה  –  ביצוע הרחבה מ-דו עד סי במול   ל- סי במול עד דו.

ספטימה גדולה –  ביצוע הרחבה מ-דו עד סי           ל- סי עד דו.

27.טבלה- השלמת מרווחים SUM
להלן טבלה אשר מתארת את שני סוגי המרווחים מרווח ראשון ומרווח שני שיחד מהווים את מרווח ההשלמה SUM שהוא השם התשיעי. 
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19.  הפסנתר
1.   הפסנתר 
הפסנתר – הוא כלי נגינה ממשפחת כלי המקלדת שהומצא בעשור האחרון של המאה ה-17. מנעד הצלילים של הפסנתר הוא הגדול ביותר מבין כל כלי הנגינה (מלבד הנבל), מנעד זה מעל 7 אוקטבות.(רוב הפסנתרים בעלי 88 קלידים, ומתפרסים עד לה נמוך (במפתח פה, אוקטבה מתחת לשישה קווי עזר נוספים לחמשה, ועד דו גבוה במפתח סול- שתי אוקטבות מעל ל-9 קווי עזר נוספים לחמשה). אך יש גם פסנתרים יוצאי דופן המגיעים עד ל-97 קלידים.
                  על פי כלי זה נמדדות תשע אוקטבות שונות אשר משמשות לשירה ולניגון לצורך ליווי מוזיקלי. האדם הממוצע יכול לבצע כל אחד לפי קולו עד 12 צלילי יסוד. ( ישנם יוצאי דופן  אשר מסוגלים לבצע מנעד רחב יותר).
                  הפסנתר הומצא על ידי ברתולומיאו כריסטופורי  בשנת 1699, מתוך אוצר כלי הנגינה של משפחת מדיצ'י ב-פירנצה. החידוש בפסנתר בשונה מכלי המקלדת האחרים שהיו קיימים עד כה, הוא שבפסנתר היה אפשר לשלוט על חוזק הצליל בהתאם לעוצמת הלחיצה על הקליד, ולכן זכה הפסנתר לשם "פיאנו-פורטה" (Piano-Forte, באיטלקית חלש-חזק), וכיום בהרבה שפות קוראים לפסנתר "פיאנו" (Piano), כקיצור של פיאנו.
הפסנתר הוא התפתחות של הצ'מבלו שהיה קיים כבר מאות שנים לפניו. כמו הצ'מבלו גם הפסנתר הוא כלי מקלדת וכלי מיתר, אך בעוד שהצ'מבלו הוא כלי פריטה, הרי שבפסנתר מופקים הצלילים על ידי "פטישים" המקישים על המיתר, ולכן הפסנתר הוא גם כלי הקשה. ההקשה בפסנתר מאפשרת שליטה באצבעות על חוזק הצלילים, שליטה שלא הייתה קיימת בצ'מבלו. .
                  קלידי הפסנתר הן חיקוי מושלם של הצ'מבלו (אך בעוד ש-הצ'מבלו מכיל 5 אוקטבות הרי שהפסנתר מכיל 9 אוקטבות). כל קליד לבן בפסנתר מזהה את אחד מתוך 7 צלילי היסוד בפריסה על-פני 9 אוקטבות. וכל קליד שחור בפסנתר מזהה אחד מתוך 5 סימני ההיתק אף הם בפריסה של עד 9 אוקטבות. 

הפסנתר בנוי באותם סדר מרווחי טונים כפי שהיה בנו הצ'מבלו, המרווח בין כל קליד לבן (משמאל לימין) הנו מרווח של סולם דיאטוני  בתבנית: טון- טון- חצי טון-טון-טון-טון-חצי טון.
המרווח בין כל קליד שחור אחד מהשני (משמאל לימין) הנו מרווח של סולם פנטטוני. בתבנית: טון- טון וחצי- טון- טון-טון וחצי. 
זו גם הסיבה מדוע הקלידים השחורים מסודרים זוג שלישיה זוג שלישיה וחוזר חלילה... כלומר, בשני מקרים אין קליד שחור בין שני לבנים...ולכן על מנת לשמור על מבנה שתי התבניות שתוארו לעיל היה חובה לקבוע שבין הצלילים מי-פה ובין הצלילים סי-דו יהיה מרווח של חצי טון וזאת כדי לשמור על התבנית של הסולם הדיאטוני והסולם הפנטטוני. 
2.   תכולת הפסנתר
· הפסנתר מכיל 88 קלידים :
52 קלידים לבנים: C= 8 קלידים. D= 7 קלידים . E= 7 קלידים. F= 7 קלידים. G= 7 קלידים 
A                         =   8 קלידים    B=   8  קלידים. 

36 קלידים שחורים: C#   =7 קלידים. D#  =7 קלידים F# = 7 קלידים. G# = 7 קלידים  
                           A#  =   8 קלידים . 

· המרווח בין כל קליד לבן (משמאל לימין) הנו מרווח של טון שלם, למעט בין הצלילים מי- פה ובין הצלילים 
      סי --דו  שהמרווח בניהם הנו של חצי טון.  
· המרווח בין כל קליד שחור אחד מהשני (משמאל לימין) הנו מרווח של טון שלם, למעט בין הצלילים 
      רה דיאז-פה דיאז ובין הצלילים לה דיאז- דו דיאז שהמרווח ביניהם הנו של טון וחצי. 
· הפסנתר מכיל  !88 (בעצרת) מרווחים בין שני קלידים שונים בעלייה (משמאל לימין) ו-  !88 (בעצרת)  מרווחים בין שני קלידים שונים בירידה (מימין לשמאל) , דבר המאפשר לנגן מלודיות אינסופיות .
· הפסנתר מכיל 9 אוקטבות השונות זו מזו בגובה התדר המוזיקלי. התדר באוקטבה עולה בשיטה של הכפלה מאוקטבה אחת לשנייה. (משמאל לימין) לדוגמא: הצליל לה באוקטבה הראשונה הנו של 440 הרץ ואילו הצליל לה של האוקטבה השנייה הנו של 880  הרץ. .  .  

· בכל אוקטבה מופיעים 8 צלילים החל מהצליל דו ועד הצליל דו באוקטבה הבאה. 

· כדי למקם את עצמכם בפסנתר, תסתכלו על קבוצה של שני קלידים שחורים (בכל מיקום בפסנתר הקליד הלבן משמאלו של הקליד השחור (בקבוצת השניים) יהיה תמיד הצליל C -דו.
· האדם מסוגל לשיר רק 75 קלידים מתוך 88 הקלידים שבפסנתר. האדם אינו יכול לשיר את האוקטבה ה-תת נגדית והאוקטבה הרביעית. 

· כל מנעד קולי מסוגל לבצע עד 12 צלילים מתוך הפסנתר.  סופרן- 12   אלט - 12  טנור - 12   בס- 12
· הצלילים:  סי דיאז  = דו במול  או מי דיאז = פה במול  אינם קיימים פיזית בפסנתר אך קיימים בתאורייה.
· לכל צליל בפסנתר 3 שמות חופפים:  לדוגמא :דו = סי דיאז= רה במול כפול.  
3.   מיקום האוקטבות בפסנתר
בפסנתר כאמור, קיימות 9 אוקטבות (משמאל לימין): תת נגדית, נגדית, גדולה, קטנה, ראשונה, שנייה, שלישית, רביעית, חמישית  סה"כ 9 אוקטבות שמתוכן 7 אוקטבות מלאות ושתי אוקטבות חלקיות. להלן מיקום האוקטבות ,הצלילים, וקולות האדם בפסנתר:  קונטרה בס, בס, בריטון,טנור,קונטרה טנור, אלט, קונטרה אלטו, מצו סופרן,סופרן.
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4.   טבלה- סוגי האוקטבות  בפסנתר     

להלן טבלה אשר מכילה את 8 סוגי האוקטבות השונות על-פי המיקום בפסנתר האוקטבה הראשונה מסמלת את מרכז הפסנתר  :            
	שם האוקטבה
	שם המנעד 

והצלילים במנעד
	המנעד הקולי
	שם המפתח
	סוג המפתח

	תת נגדית
	מנעד ראשון שני טונים: לה , סי
	אינו מיועד לשירה

מיועד לכלים מוסיקליים 
	פה 

סימן 8 תחתון
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	נגדית 
	מנעד שני  שישה טונים:מ-דו עד  דו
	אינו מיועד לשירה

מיועד לכלים מוסיקליים 
	פה
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	גדולה 
	מנעד שלישי  שישה טונים: מ-דו עד דו
	בס/ בריטון/ טנור


	סול 

סימן 8 תחתון
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	קטנה
	מנעד רביעי  שישה טונים:מ-דו עד דו
	טנור/קונטרה טנור/אלט


	סול
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	ראשונה 
	מנעד חמישי שישה טונים: מ-דו עד דו
	קונטרה טנור/אלט/מצו


	סול
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	שנייה
	מנעד שישי שישה טונים: מ-דו עד דו
	מצו/סופרן 

	סול
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	שלישית 
	מנעד שביעי שישה טונים:מ-דו עד דו
	אינו מיועד לשירה

מיועד לכלים מוסיקליים 
	סול

סימן 8 עליון
	[image: image309.png]




	רביעית
	מנעד שמיני חמישה טונים:מ-דו עד סי
	אינו מיועד לשירה

מיועד לכלים מוסיקליים
	דו- אלט
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	חמישית
	מנעד תשיעי צליל אחד בלבד -דו 
	אינו מיועד לשירה

מיועד לכלים מוסיקליים
	דו- טנור
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5.   מיקום התווים בפסנתר- ללא שימוש במפתחות העזר
      להלן מיקום התווים בפסנתר במפתח סול בתוך מסגרת המחמושת ללא שימוש במפתחות עזר.  
      מהמיקום ניתן לראות כי היה צורך במציאת פתרון לבעית הפיזור על פני המחמושת ולכן נוצרו מפתחות עזר נוספים: 
      כגון-מפתח סול עם סימון 8 תחתון וסימון 8 מפתח עליון , מפתח פה, מפתח פה עם סימון 8 תחתון, וסימון 8 עליון
      כמו כן ניתן להשתמש  בנוסף ב-5 סוגי מפתחות דו – מפתח דו הניצב על כל אחד מחמשת קווי המחמושת. 
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6.   מיקום התווים בפסנתר – כולל  שימוש במפתחות העזר
      להלן מיקום התווים בפסנתר בתוך מסגרת המחמושת כולל שימוש במפתחות עזר: מפתחות העזר נועדו כדי לרכז 
      את התוים בתוך המחמושת.  
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7.   מנעדים מוזיקליים
            במנעד המוזיקלי של הכלים 3 מנעדים מוזיקליים :
            מנעד גבוה  –  הפיקולו, הכינור, החצוצרה

            מנעד בינוני – קלרינט, ויולה, קרן היער

            מנעד נמוך   – הטובה, הקונטרבס, הבסון

            במנעד המוזיקלי של האדם קיימים 7 מנעדים שונים בהתפלגות שונה. מנעד האדם הממוצע 2 אוקטבות:

מנעד -  סופרן             7%       מ- סי   באוקטבה הקטנה      ועד סי  באוקטבה הראשונה
מנעד -  מצו סופרן       36%     מ- פה  באוקטבה הקטנה      ועד מי באוקטבה הראשונה
מנעד -   אלט              4%       מ- לה  באוקטבה הגדולה     ועד פה  באוקטבה הראשונה
מנעד -  קונטרה טנור   3%       מ- דו   באוקטבה הגדולה      ועד סי באוקטבה הקטנה 
מנעד -  טנור              7%       מ- סי  באוקטבה הגדולה       ועד לה  באוקטבה הקטנה
מנעד -  בריטון           36%     מ- לה  באוקטבה הגדולה      ועד פה   באוקטבה הקטנה
מנעד -  בס                7%       מ- רה  באוקטבה הגדולה      ועד מי   באוקטבה  הקטנה. 

האוקטבות : תת ניגדית, ניגדית, שלישית,רביעית, חמישית: אינם בשימוש האדם והם מיועדים לכלים מוזיקליים.
20.  האוקטבה
1.   האוקטבה          
                  אוקטבה- המונח הנו לטיני אוקטט –שמינייה, כלומר, מרווח של 8 צלילים מצליל דו עד הצליל הדו הבא באוקטבה הבאה אם בעליה ואם בירידה. . מבין כל המרווחים הקיימים במוזיקה המערבית, יש לאוקטבה עדיפות מוחלטת, שבאה לביטוי בקיום שם זהה לשני הצלילים המרכיבים אותה, ובכך שהיא קובעת מחזוריות במערכת הצלילים המסודרים לפי הגובה. 

                  האוקטבה כמרווח הרמוני נחשבה ונחשבת למרווח הקונסוננטי ביותר, האוקטבה כונתה ביוון העתיקה בשם הרמוניה. במשך כל ההיסטוריה חזרו מידי פעם והדגישו את המקור הטבעי האקוסטי של האוקטבה.
                  Octava – הנו מנעד של 8 צלילים ומרווח של 6 טונים. מספר התנודות של הצליל העליון כפול מזה של הצליל התחתון.  
2.   סוגי אוקטבות          
                  קיימים  9 סוגי אוקטבות שונים על-פי מיקומם בפסנתר משמאל לימין : תת נגדית, נגדית, גדולה, קטנה, ראשונה, שניה, שלישית, רביעית, חמישית. 

                  כל אחת מ-9 האוקטבות יכולה להופיע כאוקטבה זכה (למעט האוקטבה התת נגדית והאוקטבה החמישית שהן למעשה לא אוקטבות מלאות). 
                  כל שתי אוקטבות זכות יכולות להופיע כאוקטבה כפולה (למעט החיבור עם האוקטבה התת נגדית והאוקטבה החמישית שהן למעשה לא אוקטבה).   

                  האוקטבה הזכה  – מכילה מנעד של 8 צלילים כולל הצליל העליון והתחתון בדוגמא מ-דו ועד דו.
                  באוקטבה מרווח של 6 טונים.  מספר  התנודות של הצליל העליון כפול מזה של הצליל התחתון . 

לדוגמא- באוקטבה הקטנה הצליל לה בתדר של = 220 הרץ ולעומת זאת הצליל לה באוקטבה הראשונה הנו 

בתדר של  = 440 הרץ.
          בתוים זה נראה כך: 
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                  האוקטבה הכפולה  – הנו מנעד של 15 צלילים כולל הצליל העליון והתחתון בדוגמא  מ-דו באוקטבה הקטנה ועד דו באוקטבה השנייה באוקטבה הכפולה המרווח הוא של 12 טונים.  מספר  התנודות של הצליל העליון X4 מזה של הצליל התחתון . 
לדוגמא- באוקטבה הקטנה הצליל לה בתדר של = 220 הרץ ולעומת זאת הצליל לה שבאוקטבה הכפולה  הנו

בתדר של = 880 הרץ.
                                  בתוים זה נראה כך: 
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3.  היפוכי אוקטבות
שיטה בה הפרזה הראשונה גבוהה או נמוכה באוקטבה מהפרזה השניה, כאשר הצליל המוביל את הפרזה נותר ללא שינוי בשתי הפרזות. 

שיטה זו פרי המצאתו של מוצרט והיא למעשה מאפשרת מצלול תחושה רחב יותר,  במיוחד כאשר רוצים להדגיש את המשפט המוזיקלי החוזר אך בשינוי גובה הצלילים ע"י הגבהתם או הורדתם באוקטבה.
(הדוגמא לקוחה מתוך היצירה Inter natos mulierum Kv 72 של מוצרט)
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4.  אוקטבת ספט אקורד
                  זוהי שיטה נפוצה בה משתמשים בספט אקורד באותו צליל ארבע פעמים אך בארבע אוקטבות שונות .. כדי להעצים את אקורד הפתיחה .. שיטה זו הינה פרי המצאתו של פוצ'יני  אותה ניתן לראות בשתי תיבות הפתיחה של האופרה "טורנדוט".   
[image: image317.jpg]



5.  נגינה במרווחי אוקטבות 
בעת כתיבת לחן ליצירה כל-שהיא המלחין נמנע מלכתוב מרווחי תווים הגדולים משתי אוקטבות: 
א- היות והאדם אינו יכול בין כה לשיר מעל שתי אוקטבות
ב- הנגינה מעל שתי אוקטבות הינה חריגה לשמיעה . (כיום אנו עדים למספר יצירות בודדות שבהם נכתב
    מרווח שהוא מעל שתי אוקטבות לאדם ואפילו לכלים מוזיקליים.)..  
6.   מיקום הצליל דו באוקטבות שונות 
             בדוגמא שלהלן מוקם הצליל דו  בכל אחד מארבעת הקולות ע"פי שם האוקטבה. 

             דו סופרן - ממוקם באוקטבה הראשונה

             דו אלט   - ממוקם באוקטבה הראשונה 

             דו טנור  -  ממוקם באוקטבה הקטנה 

             דו בס     - ממוקם באוקטבה הגדולה. 
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21.  אקורד 
1.  אקורד
accord – שלושה צלילים או יותר המנוגנים בעת ובעונה אחת. ( ac – פירושו ביוונית: "יחד" , cord – פירושו ביוונית "מיתר"). השימוש באקורדים הוא בסיס ההרמוניה. קיימים מספר סוגי אקורדים: 
אקורד משולש- בעל שלושה צלילים: היסודי, הטרצה, והקוינטה מעליו. 
אקורד רגיל – אקורד משולש שהקוינטה שלו זכה. 
אקורד מז'ורי – טרצה גדולה שמעליה טרצה קטנה. 
אקורד מינורי- טרצה קטנה שמעליה טרצה גדולה.
אקורד מוגדל- טרצה גדולה שמעליה טרצה גדולה.
אקורד מוקטן- טרצה קטנה שמעליה טרצה קטנה.
שמו של אקורד (צירוף של מספר צלילים ביחד) נקרא על פי הצליל הראשון עליו בנוי האקורד.

לדוגמא : אקורד משולש דו מסומן  .C/3 אקורד משולש דו מז'ור  מסומן C-major, אקורד משולש דו מינור מסומן C-minor וכדומה... 
אקורד משולש -שלושה צלילים המושמעים בעת ובעונה אחת. שמות צלילי האקורד: צליל הטוניקה, צליל הטרצה צליל הקוינטה, בסה"כ 252 אקורדים משולשים המורכבים מ:
 7    צלילי יסוד  כפול 3 סוגי צלילים: רגיל/דיאז/במול = 21
 21  כפול 4 סוגי סולמות: מז'ור/מינור/מוקטן/מוגדל    = 84
 84  כפול 3 סוגי אקורדים: יסודי/סקסט/קוורט          = 252 אקורדים משולשים 
2.   אקורד משולש
אקורד משולש – מכיל 3 צלילים: טוניקה, טרצה, קוינטה.

והוא צירוף של 2 טרצות סמוכות: קיומן של שני סוגי טרצה (גדולה וקטנה) מאפשר ארבעה סוגי אקורד משולש:

         מז'ור –  מכיל 3 צלילים : צליל הטוניקה מעליו שתי טרצות הראשונה גדולה והשניה קטנה.

         מינור -  מכיל 3 צלילים : צליל הטוניקה מעליו שתי טרצות הראשונה קטנה והשניה גדולה.

         מוגדל –  מכיל 3 צלילים : צליל הטוניקה מעליו שתי טרצות הראשונה גדולה והשניה גדולה.

         מוקטן -  מכיל 3 צלילים : צליל הטוניקה מעליו שתי טרצות הראשונה קטנה והשניה קטנה.

הערה: אקורד -  הנו צירוף של 3 צלילים ויותר המופיעים בזמן אחד. אם הצלילים מופיעים בזה אחר זה (במצב מלודי) האקורד יקרא  "אקורד שבור"
3.   ארבעה סוגי אקורד משולש
 להלן דוגמא של 4 מצבי אקורד בסולם רה מז'ור                 
                       מוקטן                מוגדל            מינור               מז'ור
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4.   אקורד- סגור
אקורד מקורי שלא נעשה בו שום היפוך. צליל הבס בו הנו צליל הטוניקה. סימנו 3/5 (טרצה+קוינטה)
אקורד זה זהה לחלוטין לאקורד בסיסי  לדוגמא  אקורד דו מז'ור: דו מי סול
5.   אקורד- פתוח
   אקורד בסיסי שנעשה בו היפוך לסקסט אקורד או לקוורט סקסט אקורד. צליל הבס אינו צליל הבסיס. 

   סימנו 3/6 (טרצה +סקסטה) או 4/6 (קוורטה+סקסטה). אקורד זה זהה לחלוטין לסקסט אקורד וקוורט 
   סקסט אקורד. ומופיע בשני מצבים 
   לדוגמא- היפוך אקורד דו מז'ור היפוך ראשון:  מי סול דו   או  היפוך שני   סול דו מי 
6.   צליל בס
   זהו ה-צליל התחתון של האקורד. והוא למעשה מהווה את המלודיה בתוך האקורד. 
7.   אקורדים בסיסיים
אקורד בסיסי – הנו אקורד אשר מכיל שלושה צלילים או יותר במרווח של טרצות גדולות או קטנות מעל צליל הבס. בקטגוריה זו נמצאים בשימוש 4 סוגים של אקורדים בסיסיים: 

· אקורד משולש (קווינט אקורד) – מורכב משתי טרצות גדולות או קטנות
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· אקורד מרובע (ספט אקורד) – מורכב משלוש טרצות גדולות או קטנות.
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· אקורד מחומש (נונ-אקורד)– מורכב מארבע טרצות גדולות או קטנות.
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· אקורד משושה  (טר דצימה) – מורכב מחמש טרצות גדולות או קטנות.
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8.    אקורד מפורק ובלתי מפורק
שלושה צלילים או יותר אשר מרכיבים את האקורד יכולם להופיע בשני מצבים: במצב של אקורד מפורק –כאשר שלושה צלילים או יותר מנוגנים או מושרים בזה אחר זה ולא בבת אחת.  ובמצב של אקורד שלם- בלתי מפורק – כאשר שלושה צלילים או יותר מנוגנים יחד בו זמנית ובמצב אנכי.  השוואת האקורד המפורק לאקורד השלם הבלתי מפורק, דומה להשוואת המרווח המלודי למרווח ההרמוני. כאשר אנו שרים אקורד מפורק הצלילים מצטרפים במוחנו לכדי אקורד שלם בלתי מפורק. אם כי אין ספק שקיים הבדל בין הופעה בו זמנית להופעה מפורקת של אותם הצלילים. כמובן שבכלים העכשויים להפיק קול מלודי אחד בלבד כגון כלי הנשיפה או קול האדם, האקורד יופיע רק בצורתו המפורקת.   

דוגמא – אקורד מפורק 

[image: image324.jpg]



דוגמא – אקורד שלם (בלתי מפורק)) 

[image: image325.jpg]



9.   אקורד משולש במצבים שונים
      אקורד משולש שלם ופירוקו באופנים שונים:
        [image: image326.jpg]



היפוכי אקורדים וסימונם: 

[image: image327.jpg]
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היפוכי המשולש במצב סגור ופתוח:
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היפוכי המשולש בארבעה קולות:

[image: image329.jpg]



                       הכפלת הקוינטה                            הכפלת הטרצה                                          הכפלת היסודי
10. דרגות האקורד בסולם
בחינת האקורדים המשולשים המתקבלים מעל צליל סולם מז'ור ומינור טבעי מגלה כי:

בשלושת הדרגות הראשיות (טוניקה,סובדומיננטה ודומיננטה) במז'ור האקורדים מז'וריים ובמינור מינוריים אקורד מוקטן מתקבל במז'ור בדרגה שביעית ובמינור בדרגה שנייה. שאר שלושת הדרגות המשנייות מתקבלים במז'ור אקורדים מינוריים ובמינור אקורדים מז'וריים.  
11.   טבלה- דרגות האקורד בסולם
	   דרגות

סולם
	דרגה 

שביעית
	דרגה שישית
	דרגה 
חמישית
	דרגה רביעית
	דרגה שלישית
	דרגה 

שנייה
	דרגה

 ראשונה

	מז'ור
	מוקטן
	מינור
	מז'ור
	מז'ור
	מינור
	מינור
	מז'ור

	מינור טבעי
	מז'ור
	מז'ור
	מינור
	מינור
	מז'ור
	מוקטן
	מינור

	מינור הרמוני
	מוקטן
	מז'ור
	מז'ור
	מינור
	מוגדל
	מוקטן
	מינור

	מינור מלודי
	מוקטן
	מוקטן
	מז'ור
	מז'ור
	מוגדל
	מינור
	מינור


12.  אקורד- בסיס
       אקורד מקורי ש-צליל הבס בו הנו צליל הטוניקה. סימנו 3/5 

       בדוגמא סולם C-major  (צליל הבס ,C מעליו טרצה גדולה E, ומעליו טרצה קטנה G)- מרווח קוינטה זכה.
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13.  טבלה - מרווחים באקורד משולש 
להלן טבלת אשר מתארת את מרווחי האקורד המשולש . טבלה זו כוללת את שם האקורד ,מרווח ראשון ,מרווח שני מרווח כולל של האקורד וזיהוי האקורד על פי שיר ידוע. 
	שם האקורד
	מרווח 
ראשון
	מרווח 
שני
	מרווח
 כולל

	מז'ור
	2    טון

טרצה גדולה- 3ג'
	1.5 טון

טרצה קטנה- 3ק'
	3.5 טון
קוינטה זכה- 5ז'

	מינור
	1.5 טון

טרצה קטנה- 3ק'
	2    טון

טרצה גדולה- 3ג'
	3.5 טון
קוינטה זכה- 5ז'

	מוגדל
	2    טון

טרצה גדולה- 3ג'
	2    טון

טרצה גדולה- 3ג'
	4    טון
סקסטה קטנה- 6ק'

	מוקטן
	1.5 טון

טרצה קטנה- 3ק'
	1.5 טון

טרצה קטנה- 3ק'
	3    טון
קוינטה מוקטנת- 5 מוק


14.  מצבי האקורד- לה מינור טבעי     
להלן טבלה המתארת את כל מצבי האקורד בסולם לה מינור טבעי  בכל 7 דרגות הסולם במצב סגור, היפוך ראשון, היפוך שני, ובמצב פתוח ראשון שני ושלישי:  (טבלה זו ניתן להכין כמובן על כל אחד מ-24 הסולמות ).
	דרגה 1

	דרגה 2
	דרגה 3
	דרגה 4
	דרגה 5
	דרגה 6
	דרגה 7
	דרגת האקורד

	טוניקה
	סופר טוניקה
	מדיאנטה
	סוב דומיננטה
	דומיננטה
	סובמדיאנטה
	טון מוביל
	שם האקורד

	מינור
	מוקטן
	מז'ור
	מינור
	מינור
	מז'ור
	מז'ור
	סוג האקורד

	  3/5 T
	3/5
	3/5
	S 3/5
	D 3/5
	3/5
	3/5
	סימון האקורד

	מי

דו

לה
	פה

רה

סי
	סול

מי

דו
	לה

פה

רה
	סי

סול

מי
	דו

לה

פה
	רה 

סי

סול
	במצב סגור 

	  3/6 T
	3/6
	3/6
	3/5 S
	D 3/6
	3/6
	3/6
	סימון האקורד

	לה

מי

דו
	סי

פה

רה
	דו

סול

מי
	רה

לה

פה
	מי

סי

סול
	פה

דו

לה
	סול

רה
סי
	בהיפוך ראשון

	  4/6 T
	4/6
	4/6
	 4/6 S
	D 4/6
	4/6
	4/6
	סימון האקורד

	דו

לה

מי
	רה

סי

פה
	מי

דו

סול
	פה 

רה

לה
	סול

מי

סי
	לה

פה

דו
	סי

סול

רה
	בהיפוך שני 

	  5/10 T
	5/10
	5/10
	S 5/10
	D 5/10
	5/10
	5/10
	סימון האקורד

	דו

מי

לה
	רה

פה

סי
	מי

סול

דו
	פה

לה

רה
	סול

סי

מי
	לה

דו

פה
	סי

רה

סול
	במצב פתוח ראשון 

	  6/10 T
	6/10
	6/10
	S  6/10
	D 6/10
	6/10
	6/10
	סימון האקורד

	מי
לה
דו
	פה
סי
רה
	סול
דו
מי
	לה
רה
פה
	סי
מי
סול
	דו
פה
לה
	רה
סול
סי
	במצב פתוח שני

	  6/11 T
	6/11
	6/11
	S 6/11
	D 6/11
	6/11
	6/11
	סימון האקורד

	לה
דו
מי
	סי
רה
פה
	דו
מי
סול
	רה
פה
לה
	מי
סול
סי
	פה
לה
דו
	סול
סי
רה
	במצב פתוח שלישי


15.  מצבי האקורד- לה מינור טבעי      

  להלן תיאור כל מצבי האקורד לה מינור טבעי כפי שזה נראה בתוים. 

במצב סגור:
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בהיפוך ראשון:
[image: image332.png]L]




 
בהיפוך שני:
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במצב פתוח: 
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3

4

5





16.  טבלאות - אקורד משולש 
  בסה"כ  84 אקורדים משולשים : 21 מז'ור 21 מינור 21 מוגדל 21 מוקטןX  3 סוגים ( מזור, דיאז, במול) ובס"כ 252 אקורדים
                    מוגדל רגיל                    מוקטן רגיל                 מינור רגיל                      מז'ור רגיל 
[image: image335.png]Track1

o

ack 2

e

ack 3

e

ack 4

e

ack 5

e

Track 6

o

ack 7

e




            מוגדל דיאז                    מוקטן דיאז                  מינור דיאז                      מז'ור דיאז [image: image336.png]$zackl
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מוגדל במול                    מוקטן במול                  מינור במול                     מז'ור במול
[image: image337.png]Track1
%

Track 2
%

Track 3
%

Track 4
%

Track 5
2

Tragk 6
%

Track 7
%




22.  סקסט אקורד
1.   סקסט אקורד
סקסט אקורד - הנו היפוך ראשון של אקורד משולש טוני והוא מכיל 3 צלילים : טרצה, קוינטה, טוניקה. מתוך האקורד המשולש טוני. 

המונח סקסט אקורד נובע מהמרווח של סקסטה אשר נוצר לאחר ההיפוך בין צליל הטרצה לצליל הטוניקה. היפוך זה ניתן לבצע בארבע סוגי האקורדים: מז'ור /מינור/ מוקטן/ מוגדל.. היפוכים אלו נועדו כדי להעשיר את  ההרמוניה. 
לדוגמא : אקורד משולש דו מז'ור: מכיל את הצלילים: דו, מי, סול
                  אקורד C major  סימנו 3/5
[image: image338.png]e




בהיפוך ראשון : סקסט אקורד דו מז'ור מכיל את הצלילים: מי, סול, דו   (כלומר במצב החדש צליל הטוניקה שינה את מיקומו באוקטבה מעל. יתר שני הצלילים מי וסול נותרו ללא שינוי.                 
      סקסט אקורד - (מכונה אף אקורד 3/6 על סמך מרווח הטרצה ומרווח הסקסטה). הנו היפוך ראשון של אקורד בסיסי והוא מכיל 3 מרווחים :צליל הבס (מי), צליל הטרצה (סול), צליל הקוורטה (דו).. שם זה נובע ממרווח הסקסטה אשר נוצר לאחר ההיפוך בין צליל הבס לצליל הקוורטה. היפוך זה ניתן לבצע בארבע סוגי האקורדים: מז'ור /מינור/ מוקטן/ מוגדל.. ההיפוך נועד כדי להעשיר את  ההרמוניה. (המטרה של ההיפוך היא לשנות את הצליל היסודי של האקורד הבסיסי). צליל יסודי - צליל הטון המוביל באקורד. צליל הבס הנו  צליל הטרצה לאחר ההיפוך צליל הסקסטה.  בדוגמא : היפוך של אקורד בסיסי ל= סקסט אקורד בסולם דו מז'ור:
                               סקסט אקורד C major    סימנו 4/6
                         [image: image339.jpg]



2.   טבלה- זיהוי סוגי אקורדים 
   זיהוי או בנייתם של סוג האקורדים-רגיל/סקסט/קוורט ב-מז'ור/מינור/מוקטן/מוגדל, יש לבצע ע"י הצבת המרווחים

   מצליל הבס כמתואר בטבלה שלהלן:

                                      אקורד מז'ור                                                    אקורד  מינור                                         

	שם האקורד
	מרווח ראשון 
	מרווח שני
	סה"כ מרווח
	מרווח ראשון 
	מרווח שני 
	סה"כ מרווח



	בסיס
	טרצה גדולה

2-טון
	טרצה קטנה

1.5-טון
	קוינטה זכה

3.5-טון
	טרצה קטנה

1.5-טון
	טרצה גדולה

2-טון
	קוינטה זכה

3.5-טון

	סקסט אקורד
	טרצה קטנה

1.5-טון
	קוורטה זכה

2.5-טון
	סקסטה קטנה

4-טון
	טרצה גדולה

2-טון
	קוורטה זכה

2.5-טון
	סקסטה גדולה 

4.5-טון

	קוורט 

סקסט אקורד
	קוורטה זכה

2.5-טון
	טרצה גדולה

2-טון
	סקסטה גדולה 

4.5-טון
	קוורטה זכה

2.5-טון
	טרצה קטנה

1.5-טון
	סקסטה קטנה

4-טון


                                      אקורד מוגדל                                                      אקורד  מוקטן                                         

	שם האקורד
	מרווח ראשון 
	מרווח שני
	סה"כ מרווח
	מרווח ראשון
	מרווח שני
	סה"כ מרווח



	בסיס
	טרצה גדולה

2-טון
	טרצה גדולה

2-טון
	סקסטה קטנה

4-טון
	טרצה קטנה

1.5-טון
	טרצה קטנה

1.5-טון
	טריטון

3-טון

	סקסט אקורד
	טרצה גדולה

2-טון
	טרצה גדולה

2-טון
	סקסטה קטנה

4-טון
	טרצה קטנה

1.5-טון
	קוורטה מוגדלת

3-טון
	סקסטה גדולה 

4.5-טון

	קוורט 

סקסט אקורד
	טרצה גדולה

2-טון
	טרצה גדולה

2-טון
	סקסטה קטנה

4-טון
	קוורטה מוגדלת

3-טון
	טרצה קטנה

1.5-טון
	סקסטה גדולה 

4.5-טון


     הערה- באקורד מוגדל אין משמעות להיפוכים היות וכל ההיפוכים  במרווח של 2 טון.

3.   היפוכי אקורדים 

   היפוך האקורד נועד להעשיר את ההרמוניה..  היפוכים- מתאימים יותר להתחלות,  אקורדים – מתאימים יותר לסיומות.  טון יסודי- הטון היסודי של האקורד המשולש הבסיסי.  בס – הטון הנמוך לאחר ההיפוך (נקבע ע"י המרווח).אקורד מוגדל- בהיפוך הוא נותר ללא שינוי 

טון יסודי- הטון היסודי של האקורד המשולש הבסיסי.  בס – הטון הנמוך שנוצר לאחר ההיפוך (נקבע ע"י המרווח). כל היפוך מסוג שהוא יש לבצע על פי המרוווחים המתוארים בטבלה לעיל. 
4.   השאה של אקורדים  

אקורדים – קיימים מספר סוגי אקורדים ובינהם: אקורד בסיס, סקסט אקורד, קוורט סקסט אקורד. אשר יכולים להיות בצורות :מז'ור, מינור, מוקטן, מוגדל.  
5.   אקורד בסיס  

אקורד בסיס – (מכונה אף אקורד 3/5 על סמך מרווח הטרצה ומרווח הקוינטה). הנו אקורד שצליל הבס שלו הנו צליל הטוניקה של הסולם והוא מכיל 2 טרצות סמוכות קיומן של שני סוגי טרצה (גדולה וקטנה) מאפשר ארבעה סוגי אקורדים בסיסיים:

         מז'ור –  מכיל 3 צלילים : צליל הטוניקה מעליו שתי טרצות הראשונה גדולה והשניה קטנה.

         מינור -  מכיל 3 צלילים : צליל הטוניקה מעליו שתי טרצות הראשונה קטנה והשניה גדולה.

         מוגדל –  מכיל 3 צלילים : צליל הטוניקה מעליו שתי טרצות הראשונה גדולה והשניה גדולה.

         מוקטן -  מכיל 3 צלילים : צליל הטוניקה מעליו שתי טרצות הראשונה קטנה והשניה קטנה.

6.   השאה בין סקסט אקורד לאקורד בסיס   

השאה מצליל הבס של טקסט אקורד לאקורד בסיסי יש לבצע בירידה של טרצה קטנה – השם השלישי. 

לדוגמא-  השאה של טקסט אקורד 6 שצליל הבס שלו הנו Db יומר לאקורד בסיסי Bb minor.  

          טקסט אקורד                           אקורד בסיסי        

[image: image340.png]:gackl

O FF




7. השאה בין קוורט סקסט אקורד לאקורד בסיס   

השאה מצליל הבס של קוורט טקסט אקורד לאקורד בסיסי יש לבצע בירידה של קוינטה זכה – השם החמישי. 

לדוגמא-  השאה של קוורט טקסט אקורד 6/4 שצליל הבס שלו הנו F# יומר לאקורד בסיסי B minor.  

          קוורט טקסט אקורד                           אקורד בסיסי        
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8. השאה בין קוורט סקסט אקורד לסקסט אקורד   

השאה מצליל הבס של קוורט טקסט אקורד לסקסט אקורד יש לבצע בירידה של טרצה גדולה  – השם השלישי. 

לדוגמא-  השאה של קוורט טקסט אקורד 6/4 שצליל הבס שלו הנו G# יומר לסקסט אקורד B minor.  

          קוורט טקסט אקורד                           סקסט אקורד        

[image: image342.png]Track 1
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9. זיהוי סוג הסולם         

      כיצד מזהים על פי שמיעה את סוג הסולם באם הוא מז'ור או מינור?:

  -   שומעים את הרווח בין הצליל הראשון לצליל השלישי אם הוא מרווח של טרצה גדולה אזי הסולם
       הנו מז'ורי.

  -   אם המרווח הוא של טרצה קטנה אזי הסולם הוא מסוג מינור:.

  -   אם בסולם המינורי אין טון מוביל הרי שמדובר בסולם מינור טבעי.

  -   אם בסולם המינורי הצליל השביעי מוגבה בחצי טון, אזי הסולם הנו מינור הרמוני.
  -   אם בסולם המינורי הצליל השביעי והצליל השישי מוגבהים בחצי טון, אזי הסולם הנו מינור מלודי. 
   (ההבדל בין סולם מז'ורי לסול מינור מלודי הנו בצליל השלישי בלבד- שינוי של חצי טון).
10.  זיהוי סוג הסולם ל-סקסט אקורד או לקוורט סקסט אקורד
          הופכים קודם את האקורד לרגיל  ולאחר מכן פועלים כביכול אקורד רגיל    
11.  כיצד בונים סקסט אקורד מצליל הבס
        מצליל הבס עולים בטרצה: קטנה למזור גדולה למינור ומעליה קוורטה 

        לדוגמא : צליל הבס באקורד C-major  הנו  הצליל E   עולים בטרצה קטנה לצליל G ומעליו בקוורטה 
                     לצליל C      

 [image: image343.bmp]
 12.  כיצד בונים קוורט סקסט אקורד מצליל הבס
         מצליל הבס עולים בקווינטה זכה  ומעליה טרצה: גדולה למזור קטנה למינור . לדוגמא : צליל הבס באקורד
C-major  הנו  הצליל G   עולים בקוינטה לצליל C ומעליו בטרצה גדולה לצליל E          [image: image344.bmp]
23.  קוורט סקסט אקורד
 1.  קוורט סקסט אקורד   

קוורט סקסט אקורד - הנו היפוך שני של אקורד בסיסי. אקורד זה מכיל 3 צלילים : קוינטה,טון יסודי,וטרצה. 
שם זה נובע משני המרווחים של סקסטה ושל קוורטה אשר נוצרים לאחר ההיפוך . היפוך זה ניתן לבצע בארבע סוגי האקורדים: מז'ור/מינור/מוקטן/מוגדל.. היפוך זה נועד כדי להעשיר את ההרמוניה. 

         לדוגמא : בסולם דו מז'ור:

                  אקורד C major  בסיסי  סימנו  3/5    ( 3= מרווח הטרצה 5 = מרווח הקוינטה)
[image: image345.bmp]
                      קוורט סקסט אקורד C major    סימנו 4/6  ( 4 = מרווח הקוורטה 6 = מרווח הסקסטה)

[image: image346.bmp]
.   
קוורט סקסט אקורד - (מכונה אף אקורד 4/6 על סמך מרווח הקוורטה ומרווח הסקסטה ). הנו היפוך שני של אקורד בסיס. אקורד זה מכיל 3 מרווחים : צליל הבס(סול), צליל הקורטה (דו) ,וצליל הטרצה (מי). (שם זה נובע משני המרווחים אשר נוצרו לאחר ההיפוך: מרווח הקוורטה אשר נוצר בין צליל הטרצה לצליל היסודי, וממרווח הסקסטה אשר נוצר בין צליל הבס לצליל היסודי). היפוך זה ניתן לבצע בארבע סוגי האקורדים:מז'ור/מינור/מוקטן/מוגדל.. ההיפוך נועד כדי להעשיר את ההרמוניה. (המטרה של ההיפוך היא לשנות  את הצליל היסודי של האקורד הבסיסי). צליל יסודי -  צליל הטון המוביל באקורד.  צליל הבס  -  צליל הקוורטה לאחר ההיפוך...בדוגמא : היפוך של אקורד בסיסי ל=קוורט סקסט אקורד בסולם דו מז'ור:

                  אקורד C major  בסיסי  

[image: image347.bmp]
                    קוורט סקסט אקורד C major    סימנו 4/6  ( 4 = מרווח הקוורטה 6 = מרווח הסקסטה)

[image: image348.bmp]
     2.    קוורט-סקטס-אקורד- סימון
      אקורד בעל היפוך שני – צליל הקוינטה הופך להיות צליל הבס. סימנו 4/6 - סה"כ מרווח סקסטה גדולה.

      בדוגמא סולם C-major  (צליל הבס ,G מעליו קוורטה C, ומעליו טרצה גדולה  E)
                        [image: image349.jpg]



                                                           4/6
3.   טבלה-  סוגי אקורדים          
      להלן טבלאות אשר מכילות את שלושת סוגי האקורדים: בסיס,סקסט אקורד,וקוורט סקסט אקורד. 

קיימים 252 סוגי אקורדים :  7 צלילים x 3 סוגי צלילים: רגיל/דיאז/במול x 4 סוגי סולמות: מז'ור/מינור/מוקטן/מוגדל  x 3 סוגי אקורדים: בסיסי/סקסט/קוורט .
                                          טבלה: אקורד: בסיס/סקסט/קוורט (סולם מז'ור רגיל) 
                     קוורט סקסט אקורד                          סקסט אקורד                           אקורד בסיסי

[image: image350.png]



                                      טבלה: אקורד: בסיס/סקסט/קוורט (סולם מז'ור דיאז) 
                        קוורט סקסט אקורד                          סקסט אקורד                           אקורד בסיסי [image: image351.png]g Track1
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                                              טבלה: אקורד: בסיס/סקסט/קוורט (סולם מז'ור במול) 
                        קוורט סקסט אקורד                          סקסט אקורד                           אקורד בסיסי
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                                        טבלה: אקורד: בסיס/סקסט/קוורט (סולם מינור רגיל) 
                             קוורט סקסט אקורד                      סקסט אקורד                    אקורד בסיס
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                                                טבלה: אקורד: בסיס/סקסט/קוורט (סולם מינור דיאז) 
                             קוורט סקסט אקורד                      סקסט אקורד                    אקורד בסיס
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                                             טבלה: אקורד: בסיס/סקסט/קוורט (סולם-מינור במול) 
                             קוורט סקסט אקורד                      סקסט אקורד                    אקורד בסיס
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                                            טבלה: אקורד: בסיס/סקסט/קוורט (סולם-מוקטן רגיל)
                             קוורט סקסט אקורד                      סקסט אקורד                    אקורד בסיס
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                                        טבלה: אקורד: בסיס/סקסט/קוורט (סולם-מוקטן זיאז) 
                             קוורט סקסט אקורד                      סקסט אקורד                    אקורד בסיס
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                                         טבלה: אקורד: בסיס/סקסט/קוורט (סולם-מוקטן במול)
                             קוורט סקסט אקורד                      סקסט אקורד                    אקורד בסיס
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                                         טבלה: אקורד: בסיס/סקסט/קוורט (סולם-מוגדל רגיל) 
                             קוורט סקסט אקורד                      סקסט אקורד                    אקורד בסיס
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                                        טבלה: אקורד: בסיס/סקסט/קוורט (סולם-מוגדל דיאז)
                             קוורט סקסט אקורד                      סקסט אקורד                    אקורד בסיס
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                                              טבלה: אקורד: בסיס/סקסט/קוורט (סולם-מוגדל במול) 
                                    קוורט סקסט אקורד                      סקסט אקורד                    אקורד בסיס
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4. זיהוי סוג האקורד  לסולם
א.   נניח כי הסולם הנו  מי מינור הרמוני בדרגה 5  
[image: image362.bmp]
2. רשום את סימני הסולם : מי מינור ואת דרגת האקורד 5

       [image: image363.bmp]
3.   בדוק בטבלת אקורדים מינור הרמוני את האקורד המתאים בדרגה 5 
להלן  7 דרגות הסולם ב-7 הסולמות המינוריים – מינור רגיל הרמוני :
	סולם
	   דרגה 7            דרגה 6       דרגה 5            דרגה 4       דרגה 3           דרגה 2      דרגה 1 

	מינור

הרמוני
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4. רשום את 3 צלילי האקורד ליד סימני הסולם. ( שים לב כי הצליל רה הנו הטון המוביל ל- מי  ולכן במינור  הרמוני יש להגביהו בחצי טון ולכן נרשם הדיאז לידו). 
[image: image365.bmp]
5. בדוק מול טבלת האקורדים שלהלן – ותגלה כי מינור הרמוני דרגה חמישית הנו במז'ור. 
ולכן יש להגביה את הטון המוביל (הטון השביעי) בחצי טון. בדוק שאכן האקורד במז'ור.
	       דרגות

סולם
	דרגה שביעית
	דרגה שישית
	דרגה חמישית
	דרגה רביעית
	דרגה שלישית
	דרגה 

שנייה
	דרגה ראשונה

	מז'ור
	מוקטן
	מינור
	מז'ור
	מז'ור
	מינור
	מינור
	מז'ור

	מינור טבעי
	מז'ור
	מז'ור
	מינור
	מינור
	מז'ור
	מוקטן
	מינור

	מינור הרמוני
	מוקטן
	מז'ור
	מז'ור
	מינור
	מוגדל
	מוקטן
	מינור

	מינור מלודי
	מוקטן
	מוקטן
	מז'ור
	מז'ור
	מוגדל
	מינור
	מינור


5.   זיהוי סוג הסולם לאקורד
1. נניח כי האקורד הוא 
[image: image366.bmp]
2. בודקים מול טבלת האקורדים שלהלן – ומגלים כי מוקטן דרגה שנייה נמצא במינור טבעי או הרמוני. 
	       דרגות

סולם
	דרגה שביעית
	דרגה שישית
	דרגה חמישית
	דרגה רביעית
	דרגה שלישית
	דרגה 

שנייה
	דרגה ראשונה

	מז'ור
	מוקטן
	מינור
	מז'ור
	מז'ור
	מינור
	מינור
	מז'ור

	מינור טבעי
	מז'ור
	מז'ור
	מינור
	מינור
	מז'ור
	מוקטן
	מינור

	מינור הרמוני
	מוקטן
	מז'ור
	מז'ור
	מינור
	מוגדל
	מוקטן
	מינור

	מינור מלודי
	מוקטן
	מוקטן
	מז'ור
	מז'ור
	מוגדל
	מינור
	מינור


3. היות וצליל הבס של הדרגה השנייה הנו מי יש לרדת לצליל הבס של הדרגה הראשונה שהוא רה.  ובונים את האקורד בדרגה הראשונה.  שהוא -רה מינור 
                        [image: image367.bmp]
4. בודקים מול טבלה של סימני הסולם וקובעים את סוג הסולם- במקרה זה הנו D-minor   
	סולם מז'ור 
	סולם מינור
	סימני ההיתק בסולם


	סולם מז'ור 
	סולם מינור
	סימני ההיתק בסולם



	 C  - major
	A  - minor
	[image: image368.bmp]
	C  - major
	A  - minor
	[image: image369.bmp]

	G  - major
	E  - minor
	[image: image370.bmp]
	 F - major
	D - minor
	[image: image371.bmp]

	D  - major
	B  - minor
	[image: image372.bmp]
	Bb - major
	G  - minor
	[image: image373.bmp]

	A  - major
	F#  - minor
	[image: image374.bmp]
	Eb  - major
	C  - minor
	[image: image375.bmp]

	E  - major
	C#  - minor
	[image: image376.bmp]
	Ab  - major
	F  - minor
	[image: image377.bmp]

	B  - major
	G#  - minor
	[image: image378.bmp]
	Db- major  
	Bb - minor
	[image: image379.bmp]

	F# - major
	D# - minor
	[image: image380.bmp]
	Gb - major
	EB  - minor
	[image: image381.bmp]

	C#  - major
	A#  - minor
	[image: image382.bmp]
	CB- major
	AB  - minor
	[image: image383.bmp]


5. ורושמים את סוג האקורד המבוקש (פעולה זו יש לבצע לגבי כל סוגי האקורדים האחרים).. 

[image: image384.bmp]     
6. זיהוי סוג האקורד לפי  שמיעה 

להלן שיטה שלפיה ניתן לזהות את סוגי האקורדים: מז'ור, מינור, מוקטן,מוגדל:
האקורדים: מזור מינור   -  נשמעים כאקורדים יציבים 

האקורדים: מוקטן מוגדל -  אינם יציבים מחפשים פתרון ופתרון זה צורם..

להלן שיטה שלפיה ניתן לזהות את סוגי האקורדים: היפוכים ל: מז'ור, מינור, מוקטן, מוגדל
אופן הזיהוי מתבצע על-פי השיטה שבה יורדים בסולם מהצליל העליון ששמענו באקורד ועד לצליל התחתון ששמענו 

באקורד:

  -   אם הירידה הינה בעלה 3 צלילים אזי מדובר באקורד בסיס  (5/3
  -   אם הירידה הינה בעלת 4 צלילים אזי מדובר בהיפוך ראשון (6).

  -   אם הירידה הינה בעלת 5 צלילים אזי מדובר בהיפוך שני  (6/4).

7.  חיפוש סולם לאקורד
    לעתים אנו נדרשים למצא את הסולם לאקורד מסויים ביצירה,  להלן 6 שלבים לחיפוש סולם לאקורד:

· כתוב את האקורד בתוך המחמושת
[image: image385.bmp]
· ציין את סוג הסולם : מז'ור,מינור,הרמוני ,מלודי
[image: image386.bmp]
· ציין את סוג האקורד: מוקטן,מוגדל,מינור,מז'ור
[image: image387.bmp]
· ציין את דרגת הסולם באקורד
[image: image388.bmp]
· ציין את אקורד הטוניקה בהתאם לדרגת האקורד
[image: image389.bmp]
· ציין את הסולם בו נמצא האקורד
[image: image390.bmp]
8. אקורד לה מינור ממוקם ב-5 סוגי מפתחות שונים 
       להלן תיאור מיקום אקורד לה מינור  (A- minor) משולש רגיל על כל אחד מתוך 5 סוגי המפתחות על-פי  אוקטבה ראשונה. תדר האקורד זהה בכל חמשת המצבים. 




24.  ספט-אקורד
1.   ספט-אקורד
ספט אקורד- אקורד המכיל 4 צלילים היוצרים מרווח של ספטימה קטנה או גדולה ומכאן שמו . האקורד מכיל את צליל הבס שמעליו טרצה קטנה/גדולה שמעליה טרצה קטנה/גדולה ושמעליה טרצה קטנה/ גדולה. למעשה מדובר בתוספת של טרצה קטנה או גדולה לאקורד המשולש: מינור/ מז'ור/ מוקטן/ מוגדל. שמו של ספט האקורד נקבע על פי 3 הצלילים הראשונים המרכיבים את ספט האקורד מצליל הבס והוא מכיל למעשה 7 סוגים של ספט אקורד:
2.   טבלה- סוגי ספט-אקורד
להלן טבלה אשר מתארת את שם ספט האקורד, שם מקוצר של ספט האקורד, שם המרווח שבין צליל הבס לצליל העליון  באקורד, המרווח בטונים, סימן האקורד, וסוגי הטרצות אשר מכיל האקורד: 

	שם

ספט-אקורד
	מז'ור גדול
	מז'ור קטן
	מינור גדול
	מינור קטן
	חצי מוקטן
	מוקטן
	מוגדל

	שם מקוצר


	מ"ג
	מ"ק
	מי"ג
	מי"ק
	מוק"ק
	מוק
	מוג

	שם 

המרווח
	ספטימה גדולה
	ספטימה קטנה
	ספטימה גדולה
	ספטימה קטנה
	ספטימה קטנה
	ספטימה מוקטנת
	ספטימה גדולה

	בטונים


	5.5 טון
	5 טון
	5.5 טון
	5 טון
	5 טון
	4.5 טון
	5.5 טון

	הסימן 


	7/5/3


	7/5/3


	7/5/3


	7/5/3


	7/5/3


	7/5/3


	7/5/3



	סוגי הטרצות
	טרצה גדולה 

טרצה קטנה 

טרצה גדולה
	טרצה קטנה 

טרצה קטנה 

טרצה גדולה
	טרצה גדולה

טרצה גדולה 

טרצה קטנה
	טרצה קטנה

טרצה גדולה 

טרצה קטנה
	טרצה גדולה

טרצה קטנה 

טרצה קטנה
	טרצה קטנה

טרצה קטנה 

טרצה קטנה
	טרצה קטנה

טרצה גדולה 

טרצה גדולה


3.   טבלאות – סימני ספט-אקורד
להלן טבלאות אשר מכילות את 7 סוגי ספט-אקורד X3 סוגי האקורד: רגיל,דיאז, במול X 7 דרגות הסולם
 ובסה"כ  147 ספט-אקורד : 21 X7=147
ספט אקורד –רגיל  

	מז'ור גדול

ספטימה גדולה
	מז'ור קטן

ספטימה קטנה
	מינור גדול

ספטימה גדולה
	מינור קטן

ספטימה קטנה
	חצי מוקטן

ספטימה קטנה
	מוקטן

ספטימה מוקטנת
	מוגדל

ספטימה גדולה
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ספט אקורד –דיאז  

	מז'ור גדול

ספטימה גדולה
	מז'ור קטן

ספטימה קטנה
	מינור גדול

ספטימה גדולה
	מינור קטן

ספטימה קטנה
	חצי מוקטן

ספטימה קטנה
	מוקטן

ספטימה מוקטנת
	מוגדל

ספטימה גדולה
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ספט אקורד –במול

	מז'ור גדול

ספטימה גדולה
	מז'ור קטן

ספטימה קטנה
	מינור גדול

ספטימה גדולה
	מינור קטן

ספטימה קטנה
	חצי מוקטן

ספטימה קטנה
	מוקטן

ספטימה מוקטנת
	מוגדל

ספטימה גדולה
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4.   היפוכים של ספט-אקורד
ספט-אקורד (מלשון ספטימה) הנו אקורד המכיל לא רק טרצה וקווינטה, אלא גם ספטימה. הספטימה של האקורד הופיעה לראשונה כתוצאה של הולכת קולות כצליל זר לאקורד – צליל עובר או צליל שוהה. כך למשל צליל הספטימה בדומיננט ספט-אקורד (ספט-אקורד הבנוי על הדרגה החמישית) הופיעה כצליל עובר בין מדרגה 5 למדרגה 3 של הסולם.

שמו של הספט-אקורד נגזר מהאקורד המשולש עליו הם מבוססים, ומשם הספטימה. כך למשל הדומיננט ספט-אקורד הוא אקורד מז'ור עם ספטימה קטנה ייקרא לעתים אקורד "מז'ור-קטן", או למשל אקורד מינור עם ספטימה קטנה ייקרא "מינור-קטן".

גם בספט-אקורדים צליל הבס לא חייב להיות צליל השורש, וניתן ליצור היפוכים של האקורד:

· ההיפוך הראשון - קווינט-סקסט-אקורד ( [image: image413.png]0



) 
· ההיפוך השני   - טרצ-קוורט-אקורד ( [image: image414.png]


)
· וההיפוך השלישי - סקונד-אקורד ( [image: image415.png]


) 
גם במקרה זה שמות ההיפוכים נובעים מהמרווחים המופיעים מעל צליל הבס.

בדוגמא שלהלן היפוך ראשון שני ושלישי של הספט אקורד דו מז'ור רגיל : 
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ספט-אקורד דו מז'ור - צליל הבס דו מעליו בטרצה קטנה מי מעליו בטרצה קטנה סול ומעליו בטרצה קטנה סי. המרווח שנוצר בין צליל דו לצליל סי הנו מרווח של ספטימה ומכאן שמו ספט-אקורד. .                       
קווינט-סקסט-אקורד – זהו היפוך ראשון של ספט אקורד: צליל הבס דו עולה באוקטבה, הצליל מי הופך לצליל הבס, מעליו בטרצה קטנה סול מעליו בטרצה קטנה סי ומעליו בסקונדה קטנה דו. המרווח שנוצר בין הצליל מי לצליל סי  יוצר מרווח של קווינטה והמרווח בין הצליל מי לצליל דו יוצר מרווח של סקסטה ומכאן שמו - קווינט –סקסט- אקורד.   

טרצ-קוורט-אקורד – זהו היפוך שני של ספט אקורד: צליל הבס מי עולה באוקטבה, הצליל סול הופך לצליל הבס, מעליו בטרצה קטנה סי מעליו בסקונדה קטנה דו ומעליו בטרצה קטנה מי. המרווח שנוצר בין הצליל סול לצליל סי יוצר טרצה קטנה , והמרווח שנוצר בין הצליל סול לצליל דו יוצר מרווח של קוורטה  ומכאן שמו - טרצ-קוורט-אקורד.     
סקונד-אקורד – זהו היפוך שלישי של ספט אקורד: צליל הבס סול עולה באוקטבה , הצליל סי הופך לצליל הבס, מעליו בסקונדה קטנה דו מעליו בטרצה גדולה מי ומעליו בטרצה קטנה סול. המרווח שנוצר בין הצליל סי לצליל דו יוצר מרווח של סקונדה קטנה  ומכאן שמו סקנד-אקורד.     

5.   דרגות הסולם בספט אקורד
בסולם 7 דרגות : 
דרגה 1 –  טוניקה

דרגה 2 – סופר טוניקה

דרגה 3 – מדיאנטה

דרגה 4 – סובדומיננטה

דרגה  5– דומיננטה

דרגה 6 – סובמדיאנטה

דרגה  7– טון מוביל
ספט אקורד:

מכיל- 4 צלילים
מרווח של 3 טרצות בין 4 הצלילים-(קטנה או גדולה) 

מרווח של ספטימה מצליל תחתון לצליל עליון (ומכאן שמו)

ניתן לבנות ספט אקורד על כל אחד מ-24 הסולמות (12 במז'ור ו-12 במינור). 
         ניתן לבנות ספט אקורד על כל אחד מ-7 דרגות הסולם.
         ניתן לבצע שני היפוכים על כל אחת מהוריאציות שתוארו לעיל.     
נתונים סטטיסטיים:
ספט האקורד בנוי מארבעה צלילים שהמרווח בין הצליל התחתון לצליל העליון יוצר מרווח של ספטימה ומכאן שמו.  

ספט אקורד מכיל 3 מרווחים של 3 טרצות בוריאציות שונות טרצה קטנה או / גדולה. כל אחד מ-24 הסולמות (12 במז'ור ו-12 במינור). ובסה"כ 147 ספט אקורדים. 

היות ובעצם מהבחינה התיאורטית ניתן לבנות ספט אקורד על כל אחר מ-שבע דרגות הסולם, הרי שבעצם ניתן לומר כי האפשרות כעת גדלה לכדי 147*7 = 1029 אפשרויות. והיות וניתן לבצע שני היפוכים: היפוך ראשון והיפוך שני לכל אחד מ-1029 הספט אקורדים ולכל אחד מ-7 דרגות הסולם, הרי שניתן לומר כי מבחינה תיאורטית יש בידינו האפשרות לבנות 1029*7*2= 17,906 אפשרויות של ספט אקורדים. 

במוזיקה המערבית ארופאית 

משתמשים בספט אקורד  על כל אחד מ-24 הסולמות

משתמשים בספט אקורד רק על דרגה 5 דרגת הדומיננטה ודרגה 7 של הסולם דרגת הטון מוביל בלבד.  

ולכן מצטמצמים האפשרויות 
בספט אקורד מז'ור- טוניקה– מרווח של שלוש טרצות: גדולה, קטנה, גדולה  : דו- מי , מי-סול, סול-סי.  
בספט אקורד מז'ור -דומיננטה – מרווח של שלוש טרצות: גדולה,קטנה, קטנה : סול-סי, סי-רה, רה-פה.  
הסולם – למעשה הינו כתובת אחת מתוך 42 כתובות שונים.

   סוג הסולם - הינה התבנית שלפיה בנויים סדר המרווחים בין הצלילים .

   התבנית -  סדר סוגי המרווחים השונים  : מז'ור, מינור טבעי, מינור הרמוני, מינור מלודי, פנטטוני, כרומטי, 

                  דיאטוני, הטונים השלמים.
הטוניקה בסולם   – הנו הצליל הראשון של הסולם לדוגמא בסולם דו מז'ור הטוניקה היא דו. 

הטוניקה באקורד – הנו הצליל התחתון של האקורד (צליל הבס). לדוגמא בדומיננטה של ספט אקורד דו מז'ור 

                             הטוניקה היא סול 

  דומיננט ספט אקורד-  מכיל שלוש טרצות: הראשונה גדולה השנייה קטנה והשלישית קטנה. 

 -  מכיל 9 שמות של צלילים ( צליל אחד חוזר על עצמו).  Sum
בלבד . צליל הבס עולה באוקטבה.  היפוכים- מרווח הרמוני של שני צלילים – ניתן לבצע היפוך אחד 

                אקורד משולש רגיל – מכיל שלושה צלילים שהמרווח בינהם הנו של טרצה                   וסימנו T3/5 
                                              ניתן לבצע שני היפוכים: היפוך ראשון המכונה סקסט אקורד        וסימנו  T3/6
                                                                               היפוך שני המכונה קוורט סקסט אקורד  וסימנו   T4/6
                ספט אקורד  - מכיל ארבעה צלילים שהמרווח בינהם הנו של טרצה                            וסימנו     T7 
                                    ניתן לבצע שלושה היפוכים: היפוך ראשון המכונה קווינט סקסט אקורד   וסימנו  T5/6
                                                                         היפוך שני המכונה טרצ קוורט אקורד         וסימנו       T3/4                                                                          היפוך שלישי המכונה סקנד אקורד            וסימנו     T2
הערה- כל דרגה בסולם מתוך 7 הדרגות מקבלת את הסימון המתאים 
עיבוד מוזיקלי - בכל היפוך של דומיננט ספט אקורד חובה לתת פתרון בזמן כתיבת עיבוד מוזיקלי. 

הערות:

1. טרצה של אקורד תמיד דרגה שביעית של הסולם.

2. רק בטרצ קוורט אקורד משתמשים בכל 4 הצלילים בפתרון.

3. דומיננט ספט אקורד זהה סבמז'ור ובמינור. 

4. Cis  Dur –  C major 
5. Ces  moll – C minor
6. טרנספוזיציה- הגבהה או הנמכה של כל היצירה 

7. מודולציה- מעבר מסולם אחד לסולם שני ונשארים בסולם השני. 
6. סטיה - מעבר מסולם אחד לסולם  שני ווחוזרים לסולם הראשון.

9. סקוונצה – הגבהה או הנמכה של מספר צלילים או תיבות עם שמירה על המקצב ועל התיווי.
10. הומופוניה- תיווי במלודיות או באקורדים חופפים. 

11. פוליפוניה- תיווי במלודיות או באקורדים לא חופפים.  

6.  שבע דרגות הסולם –ספט אקורד
להלן דוגמא של 7 דרגות הסולם – לסולם לה מינור 

                                   שבע דרגות הסולם – לסולם לה מינור- טבעי

 : [image: image417.png]



                                      שבע דרגות הסולם – לסולם לה מינור- הרמוני

[image: image418.png]



                                     שבע דרגות הסולם – לסולם לה מינור- מלודי

[image: image419.png]



        סקנד         טרצ קוורט      קווינט סקסט    דומיננט ספט          ספט 

        אקורד             אקורד            אקורד           אקורד              אקורד
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7.   טבלאות- היפוכים של ספט-אקורד
בטבלאות שלהלן היפוך ראשון שני ושלישי של הספט אקורד לה מינור - טבעי: 

       סקונד- אקורד                          טרצ-קוורט-אקורד                קווינט-סקסט-אקורד         ספט אקורד A-minor

[image: image421.png]


 
 בטבלאות שלהלן היפוך ראשון שני ושלישי של הספט אקורד לה מינור -הרמוני: 

       סקונד- אקורד                          טרצ-קוורט-אקורד                קווינט-סקסט-אקורד         ספט אקורד A-minor
        [image: image422.png]



בטבלאות שלהלן היפוך ראשון שני ושלישי של הספט אקורד לה מינור -מלודי: 

       סקונד- אקורד                          טרצ-קוורט-אקורד                קווינט-סקסט-אקורד         ספט אקורד A-minor
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25.  דומיננט-ספט אקורד
1.  דומיננט ספט אקורד
      דומיננט ספט אקורד הנו אקורד המכיל 4 צלילים המופיעים במרווחים של 3 טרצות : טרצה גדולה, טרצה קטנה, 

      וטרצה קטנה. 

   ההרמוניה של המוזיקה נכתבת בדרך כלל על שלוש דרגות עיקריות בסולם: דרגה ראשונה(דרגת הטוניקה)       דרגה רביעית (סוב דומיננטה) ודרגה חמישית הדומיננטה.  

     בשלוש דרגות עיקריות אלו הדומיננט ספט אקורד הנו האקורד השולט בהרמוניה . 

     דומיננט ספט אקורד מיועד אף להעשיר את האקורד המשולש ע"י תוספת של טרצה גדולה או קטנה מעליו. 

     דומיננט ספט האקורד הינו האקורד הדומיננטי השולט בעת כתיבת עיבוד לארבעה קולות .. 

     דומיננט ספט אקורד צליל הבס שלו הנו הדרגה החמישית של הסולם שהיא דרגת הדומיננטה ומכאן נובע שמו 
של האקורד. דומיננט ספט אקורד. להלן נתונים:
· דומיננט ספט אקורד בונים על דרגה 5 של הסולם .

· דומיננט ספט אקורד מכיל שלושה מרווחים (מלמטה למעלה) טרצה גדולה, טרצה קטנה, טרצה קטנה. 
· סוגי המרווחים בפתרון(מלמטה למעלה):: טרצה גדולה 
· סוגי המרווחים בסולם (מלמטה למעלה):טרצה גדולה, טרצה קטנה במז'ור וטרצה קטנה וטרצה גדולה במינור. 

· דומיננט ספט אקורד מזוהה בסימן התיווי  D7  (האות D  מסמלת את הדומיננטה והספרה 7 את מרווח הספטימה מהצליל התחתון לצליל העליון). 
· הפתרון הנו באקורד משולש של הסולם. משתמשים אך ורק בשלושה צלילים ל-ארבעת האפשרויות.  ולכן צליל הטוניקה של הסולם חוזר תמיד על עצמו בכל שבע הפתרונות של הסולם .
· סימניות הסולם נותרות ללא שינוי הן באקורד והן בהיפוכים,וכן בפתרון.  
· ניתן לבצע עד 3 היפוכים: היפוך ראשון, היפוך שני, היפוך שלישי. 
· היפוך ראשון- המכונה – קווינט סקסט –ספט אקורד דומיננטי
· היפוך שני-    המכונה – טרצ קוורט–ספט אקורד דומיננטי 
· היפוך שלישי המכונה – סקנד קוורט –ספט אקורד דומיננטי 
· פתרון: הפתרון לדומיננט ספט אקורד מכיל: סקונדה קטנה למטה מצליל עליון (צליל הטרצה של הסולם) ושלושה צלילים חוזרים (צליל הטוניקה של הסולם)..  

· דומיננט ספט אקורד ניתן לבנות על דרגה 5 של הסולם : מז'ור רגיל , מינור טבעי, הרמוני, מלודי
על הקלידים הלבנים, הקלידים השחורים ב-דיאזים, והקלידים השחורים כמבולים. 

· דומיננט ספט אקורד לא ניתן לבנות על מודוסים בהעדר הסולם ומדרגות הסולם. 
· דומיננט ספט אקורד מסומן D 7    והפתרון מסומן  5./3 T
2.  .  טבלה- שם האקורד, סימן האקורד, דרגה בסולם, סוגי המרווחים: באקורד,בפתרון,בסולם
	שם האקורד
	ספט

 אקורד
	דומיננט

 ספט אקורד
	קווינט סקסט

ספט אקורד
	טרצ קוורט 

ספט אקורד
	סקנד

 ספט אקורד



	הסימן
	T 7
	D 7
	D 5/6
	D 3/4
	D 2


	דרגה בסולם
	1
	5
	7
	2
	4


	סוגי המרווחים

ב-אקורד
	טרצה ג/ק

טרצה ג/ק

טרצה ג/ק
	טרצה קטנה

טרצה קטנה

טרצה גדולה
	סקונדה גדולה

טרצה קטנה

טרצה קטנה
	טרצה גדולה

סקונדה גדולה

טרצה קטנה
	טרצה קטנה

טרצה גדולה

סקונדה גדולה

	סוגי המרווחים

ב-פתרון
	טרצה קטנה
	טרצה גדולה
	טרצה קטנה

טרצה גדולה
	קוורטה זכה 

טרצה קטנה

טרצה גדולה
	קוורטה זכה

טרצה קטנה

	סוגי המרווחים

ב-סולם
	טרצה קטנה

טרצה גדולה


	טרצה קטנה

טרצה גדולה


	טרצה קטנה

טרצה גדולה


	טרצה קטנה

טרצה גדולה


	טרצה קטנה

טרצה גדולה




3. טבלה- דומיננט ספט אקורד מהקלידים הלבנים כולל: פתרון ,סולם, שם סולם ומרווחים
	שם הסולם
	מרווח
	סולם
	מרווח
	פתרון
	מרווח
	דומיננט ספט אקורד   D7
דרגה 5 בסולם

	דו מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image424.png]



	סקונדה-ק
טרצה  -ג 
	[image: image425.png]



	טרצה – ק

טרצה –ק

טרצה – ג
	[image: image426.png]




	רה מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image427.png]



	סקונדה-ק

טרצה  -ג
	[image: image428.png]



	טרצה – ק

טרצה –ק

טרצה – ג
	[image: image429.png]"






	מי מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image430.png]



	סקונדה-ק

טרצה  -ג
	[image: image431.png]



	טרצה – ק

טרצה –ק

טרצה – ג
	[image: image432.png]I






	פה מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image433.png]



	סקונדה-ק

 טרצה  -ג
	[image: image434.png]



	טרצה – ק

טרצה –ק

טרצה – ג
	[image: image435.png]




	סול מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image436.png]



	סקונדה-ק

 טרצה  -ג
	[image: image437.png]



	טרצה – ק

טרצה –ק

טרצה – ג
	[image: image438.png]"






	לה מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image439.png]



	סקונדה-ק

 טרצה  -ג
	[image: image440.png]



	טרצה – ק

טרצה –ק

טרצה – ג
	[image: image441.png]44






	סי מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image442.png]



	סקונדה-ק

 טרצה  -ג
	[image: image443.png]



	טרצה – ק

טרצה –ק

טרצה – ג
	[image: image444.png]44







4. טבלה- דומיננט ספט אקורד מהקלידים השחורים דיאזים  כולל: פתרון ,סולם, שם סולם ומרווחים
	שם הסולם
	מרווח
	סולם
	מרווח
	פתרון
	מרווח
	דומיננט ספט אקורד   D7
דרגה 5 בסולם

	דו דיאז

מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image445.bmp]
	סקונדה-ק

טרצה  -ג
	[image: image446.png]



	טרצה – ק

טרצה –ק

טרצה – ג
	[image: image447.bmp]

	רה דיאז מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image448.bmp]
	סקונדה-ק

טרצה  -ג
	[image: image449.png]



	טרצה – ק

טרצה –ק

טרצה – ג
	[image: image450.bmp]


	פה דיאז מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image451.bmp]
	סקונדה-ק

טרצה  -ג
	[image: image452.png]



	טרצה – ק

טרצה –ק

טרצה – ג
	[image: image453.bmp]

	סול דיאז מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image454.bmp]
	סקונדה-ק

טרצה  -ג
	[image: image455.png]



	טרצה – ק

טרצה –ק

טרצה – ג
	[image: image456.bmp]

	לה דיאז מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image457.bmp]
	סקונדה-ק

טרצה  -ג
	[image: image458.png]44





	טרצה – ק

טרצה –ק

טרצה – ג
	[image: image459.bmp]


5 טבלה- דומיננט ספט אקורד מהקלידים השחורים במולים  כולל: פתרון ,סולם, שם סולם ומרווחים
	שם הסולם
	מרווח
	סולם
	מרווח
	פתרון
	מרווח
	דומיננט ספט אקורד   D7
דרגה 5 בסולם

	רה במול 

מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image460.png]



	סקונדה-ק

טרצה  -ג
	[image: image461.png]



	טרצה – ק

טרצה –ק

טרצה – ג
	[image: image462.png]




	מי במול מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image463.png]



	סקונדה-ק

טרצה  -ג
	[image: image464.png]



	טרצה – ק

טרצה –ק

טרצה – ג
	[image: image465.png]




	סול במול

מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image466.png]



	סקונדה-ק

טרצה  -ג
	[image: image467.png]



	טרצה – ק

טרצה –ק

טרצה – ג
	[image: image468.png]




	לה במול

מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image469.png]



	סקונדה-ק

טרצה  -ג
	[image: image470.png]



	טרצה – ק

טרצה –ק

טרצה – ג
	[image: image471.png]




	סי במול

מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image472.png]



	סקונדה-ק

טרצה  -ג
	[image: image473.png]



	טרצה – ק

טרצה –ק

טרצה – ג
	[image: image474.png]





דומיננט ספט אקורד – צליל הטוניקה של האקורד הינו דרגה חמישית של הסולם. עולים בטרצה גדולה, קטנה , קטנה. 
פתרון –   הפתרון לדומיננט ספט אקורד מכיל: סקונדה קטנה למטה מצליל עליון (צליל הטרצה של הסולם) ושלושה 

            צלילים חוזרים (צליל הטוניקה של הסולם)..  
סולם  –  הסולם מכיל 3 טרצות: טוניקה, טרצה, וקוינטה.  צליל הטוניקה של הסולם הינו צליל הקוורטה של האקורד. 

6.   דומיננט ספט אקורד- כולל היפוכים ופתרון

בדוגמאות שלהלן השתמשנו בדרגה חמישית של ספט אקורד, (דרגת הדומיננטה). לדרגה זו ביצענו שלושה היפוכים: קווינט סקסט אקורד, טרצ קוורט אקורד וסקנד אקורד. ולכל אחד מהיפוכים אלו נתנו פתרון באקורד משולש. 
דרגה חמישית בספט אקורד דו מז'ור עם שלושה היפוכים – כולל פתרון באקורד משולש
[image: image475.png]plo
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דרגה חמישית בספט אקורד רה מז'ור עם שלושה היפוכים – כולל פתרון באקורד משולש
[image: image476.png]"
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דרגה חמישית בספט אקורד מי מז'ור עם שלושה היפוכים – כולל פתרון באקורד משולש
[image: image477.png]44
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דרגה חמישית בספט אקורד פה מז'ור עם שלושה היפוכים – כולל פתרון באקורד משולש
[image: image478.png]



דרגה חמישית בספט אקורד סול מז'ור עם שלושה היפוכים – כולל פתרון באקורד משולש
[image: image479.png]"
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דרגה חמישית בספט אקורד לה מז'ור עם שלושה היפוכים – כולל פתרון באקורד משולש
[image: image480.png]7

plo

1o





דרגה חמישית בספט אקורד סי מז'ור עם שלושה היפוכים – כולל פתרון באקורד משולש
[image: image481.png]1
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26.  קווינט סקסט – ספט אקורד דומיננטי 
1.   קווינט סקסט אקורד דומיננטי
· קווינט סקסט אקורד דומיננטי הינו היפוך ראשון של דומיננט ספט אקורד. 
· קווינט סקסט אקורד דומיננטי בונים על דרגה 7 של הסולם.
· קווינט סקסט אקורד דומיננטי מכיל שלושה מרווחים (מלמטה למעלה)  טרצה קטנה, טרצה טנה ,סקונדה  גדולה. 
· סוגי המרווחים בפתרון(מלמטה למעלה):: טרצה גדולה, טרצה קטנה 
· סוגי המרווחים בסולם (מלמטה למעלה):טרצה גדולה, טרצה קטנה במז'ור וטרצה קטנה וטרצה גדולה במינור. 

· הפתרון הנו תמיד באקורד משולש של הסולם. משתמשים אך ורק בשלושה צלילים ל-ארבעת האפשרויות.  ולכן צליל הטוניקה של הסולם חוזר תמיד על עצמו בכל שבע הפתרונות של הסולם המזורי. 
· קווינט סקסט אקורד דומיננטי מזוהה בסימן התיווי  D5/6  ( האות D  מסמלת את הדומיננטה והספרות 5/6  את שני המרווחים מרווח הקווינטה ומרווח הסקסטה הנוצרים כתוצאה מההיפוך ומכאן שמו. 
· סימניות הסולם נותרות ללא שינוי. 
· בקווינט סקסט אקורד הצליל העליון הנו צליל הטוניקה של הסולם.
· היפוך ראשון של דומיננט ספט אקורד מסומן D 5/6   והפתרון מסומן      T
2 .  טבלה- שם האקורד, סימן האקורד, דרגה בסולם, סוגי המרווחים: באקורד,בפתרון,בסולם
	שם האקורד
	ספט

 אקורד
	דומיננט

 ספט אקורד
	קווינט סקסט

ספט אקורד
	טרצ קוורט 

ספט אקורד
	סקנד

 ספט אקורד



	הסימן
	T 7
	D 7
	D 5/6
	D 3/4
	D 2


	דרגה בסולם
	1
	5
	7
	2
	4


	סוגי המרווחים

ב-אקורד
	טרצה ג/ק

טרצה ג/ק

טרצה ג/ק
	טרצה קטנה

טרצה קטנה

טרצה גדולה
	סקונדה גדולה

טרצה קטנה

טרצה קטנה
	טרצה גדולה

סקונדה גדולה

טרצה קטנה
	טרצה קטנה

טרצה גדולה

סקונדה גדולה

	סוגי המרווחים

ב-פתרון
	טרצה קטנה
	טרצה גדולה
	טרצה קטנה

טרצה גדולה
	קוורטה זכה 

טרצה קטנה

טרצה גדולה
	קוורטה זכה

טרצה קטנה

	סוגי המרווחים

ב-סולם
	טרצה קטנה

טרצה גדולה


	טרצה קטנה

טרצה גדולה


	טרצה קטנה

טרצה גדולה


	טרצה קטנה

טרצה גדולה


	טרצה קטנה

טרצה גדולה




3. טבלה- קוינט סקסט –ספט אקורד מהקלידים הלבנים כולל: פתרון ,סולם, שם סולם ומרווחים
	שם הסולם
	מרווח
	סולם
	מרווח
	פתרון
	מרווח
	קווינט סקסט אקורד   D 5/6
דרגה 7בסולם

	דו מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image482.png]



	פרימה  זכה

טרצה-ק טרצה -ק
	[image: image483.png]



	סקונד – ג
טרצה – ק

טרצה – ק
	[image: image484.png]




	רה מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image485.png]



	פרימה  זכה

טרצה-ק טרצה -ק
	[image: image486.png]



	סקונד – ג
טרצה – ק

טרצה – ק
	[image: image487.png]




	מי מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image488.png]



	פרימה  זכה

טרצה-ק טרצה -ק
	[image: image489.png]



	סקונד – ג
טרצה – ק

טרצה – ק
	[image: image490.png]




	פה מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image491.png]



	פרימה  זכה

טרצה-ק טרצה -ק
	[image: image492.png]



	סקונד – ג
טרצה – ק

טרצה – ק
	[image: image493.png]




	סול מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image494.png]



	פרימה  זכה

טרצה-ק טרצה -ק
	[image: image495.png]



	סקונד – ג
טרצה – ק

טרצה – ק
	[image: image496.png]




	לה מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image497.png]



	פרימה  זכה

טרצה-ק טרצה -ק
	[image: image498.png]



	סקונד – ג
טרצה – ק

טרצה – ק
	[image: image499.png]




	סי מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image500.png]



	פרימה  זכה

טרצה-ק טרצה -ק
	[image: image501.png]



	סקונד – ג
טרצה – ק

טרצה – ק
	[image: image502.png]





4. טבלה- קוינט סקסט –ספט אקורד מהקלידים השחורים דיאזים  כולל: פתרון ,סולם, שם סולם ומרווחים
	שם הסולם
	מרווח
	סולם
	מרווח
	פתרון
	מרווח
	קווינט סקסט אקורד   D 5/6
דרגה 7בסולם

	דו דיאז

מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image503.bmp]
	פרימה  זכה

טרצה-ק טרצה -ק
	[image: image504.png]



	סקונד – ג
טרצה – ק

טרצה – ק
	[image: image505.bmp]

	רה דיאז מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image506.bmp]
	פרימה  זכה

טרצה-ק טרצה -ק
	[image: image507.png]



	סקונד – ג
טרצה – ק

טרצה – ק
	[image: image508.bmp]

	פה דיאז מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image509.bmp]
	פרימה  זכה

טרצה-ק טרצה -ק
	[image: image510.png]



	סקונד – ג
טרצה – ק

טרצה – ק
	[image: image511.bmp]

	סול דיאז מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image512.bmp]
	פרימה  זכה

טרצה-ק טרצה -ק
	[image: image513.png]



	טרצה – ק

טרצה – ג

סקונד – ג
	[image: image514.bmp]

	לה דיאז מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image515.bmp]
	פרימה  זכה

טרצה-ק טרצה -ק
	[image: image516.png]



	סקונד – ג
טרצה – ק

טרצה – ק
	[image: image517.bmp]


5 טבלה- קוינט סקסט –ספט אקורד מהקלידים השחורים במולים  כולל: פתרון ,סולם, שם סולם ומרווחים
	שם הסולם
	מרווח
	סולם
	מרווח
	פתרון
	מרווח
	קווינט סקסט אקורד   D 5/6
דרגה 7בסולם

	רה במול

מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image518.png]



	פרימה  זכה

טרצה-ק טרצה -ק
	[image: image519.png]



	סקונד – ג
טרצה – ק

טרצה – ק
	[image: image520.png]




	מי במול

מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image521.png]



	פרימה  זכה

טרצה-ק טרצה -ק
	[image: image522.png]



	סקונד – ג
טרצה – ק

טרצה – ק
	[image: image523.png]




	סול במול

מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image524.png]



	פרימה  זכה

טרצה-ק טרצה -ק
	[image: image525.png]



	סקונד – ג
טרצה – ק

טרצה – ק
	[image: image526.png]




	לה במול

מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image527.png]



	פרימה  זכה

טרצה-ק טרצה -ק
	[image: image528.png]



	סקונד – ג
טרצה – ק

טרצה – ק
	[image: image529.png]




	סי במול

מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image530.png]



	פרימה  זכה

טרצה-ק טרצה -ק
	[image: image531.png]



	סקונד – ג
טרצה – ק

טרצה – ק
	[image: image532.png]





קויינט סקסט- ספט אקורד – צליל הטוניקה של האקורד הינו דרגה שביעית של הסולם. עולים בטרצה קטנה, קטנה , 
                                       סקונדה גדולה. . 
פתרון –   הפתרון לקווינט סקסט- ספט אקורד מכיל: פרימה זכה מול צליל עליון (צליל הטרצה של הסולם) ושני 

            צלילים חוזרים (צליל הטוניקה של הסולם)..  
סולם  –  הסולם מכיל 3 טרצות: טוניקה, טרצה, וקוינטה.  צליל הטוניקה של הסולם הינו צליל הקוורטה של האקורד. 

27.  טרצ קוורט אקורד- ספט אקורד דומיננטי 
1.   טרצ קוורט - ספט אקורד דומיננטי
· טרצ קוורט אקורד דומיננטי הינו היפוך שני של דדומיננט ספט אקורד. 
· טרצ קוורט אקורד דומיננטי בונים על דרגה 2 של הסולם.
· טרצ קוורט אקורד דומיננטי מכיל שלושה מרווחים (מלמטה למעלה): טרצה קטנה, סקונדה גדולה ,טרצה גדולה. 
· סוגי המרווחים בפתרון(מלמטה למעלה):: טרצה גדולה, טרצה קטנה , וקוורטה זכה 
· סוגי המרווחים בסולם (מלמטה למעלה):טרצה גדולה, טרצה קטנה במז'ור וטרצה קטנה וטרצה גדולה במינור. 

· הפתרון הנו תמיד באקורד משולש של הסולם. משתמשים אך ורק בשלושה צלילים ל-ארבעת האפשרויות.  ולכן צליל הטוניקה של הסולם חוזר תמיד על עצמו בכל שבע הפתרונות של הסולם המזורי. 
· טרצ קוורט אקורד דומיננטי מזוהה בסימן התיווי  D 3/4  ( האות D  מסמלת את הדומיננטה והספרות 3/4  את שני המרווחים: מרווח הטרצה ומרווח הקוורטה אשר הנוצרים כתוצאה ממהיפוך ומכאן שמו. 
· סימניות הסולם נותרות ללא שינוי. 
· בטרצ קוורט אקורד הצליל העליון הנו צליל הטרצה של הסולם.
· היפוך שני של דומיננט ספט אקורד מסומן D 3/4   והפתרון מסומן      T
2.  טבלה- שם האקורד, סימן האקורד, דרגה בסולם, סוגי המרווחים: באקורד,בפתרון,בסולם
	שם האקורד
	ספט

 אקורד
	דומיננט

 ספט אקורד
	קווינט סקסט

ספט אקורד
	טרצ קוורט 

ספט אקורד
	סקנד

 ספט אקורד



	הסימן
	T 7
	D 7
	D 5/6
	D 3/4
	D 2


	דרגה בסולם
	1
	5
	7
	2
	4


	סוגי המרווחים

ב-אקורד
	טרצה ג/ק

טרצה ג/ק

טרצה ג/ק
	טרצה קטנה

טרצה קטנה

טרצה גדולה
	סקונדה גדולה

טרצה קטנה

טרצה קטנה
	טרצה גדולה

סקונדה גדולה

טרצה קטנה
	טרצה קטנה

טרצה גדולה

סקונדה גדולה

	סוגי המרווחים

ב-פתרון
	טרצה קטנה
	טרצה גדולה
	טרצה קטנה

טרצה גדולה
	קוורטה זכה 

טרצה קטנה

טרצה גדולה
	קוורטה זכה

טרצה קטנה

	סוגי המרווחים

ב-סולם
	טרצה קטנה

טרצה גדולה


	טרצה קטנה

טרצה גדולה


	טרצה קטנה

טרצה גדולה


	טרצה קטנה

טרצה גדולה


	טרצה קטנה

טרצה גדולה




3. טבלה- טרצ קוורט –ספט אקורד מהקלידים הלבנים כולל: פתרון ,סולם, שם סולם ומרווחים
	שם הסולם
	מרווח
	סולם
	מרווח
	פתרון
	מרווח
	טרצ קוורט

ספט אקורד   D 3/4
דרגה  2בסולם

	דו מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image533.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image534.png]



	טרצה – ג

סקונד – ג
טרצה – ק
	[image: image535.png]




	רה מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image536.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image537.png]



	טרצה – ג

סקונד – ג
טרצה – ק
	[image: image538.png]




	מי מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image539.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image540.png]



	טרצה – ג

סקונד – ג
טרצה – ק
	[image: image541.png]




	פה מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image542.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image543.png]



	טרצה – ג

סקונד – ג
טרצה – ק
	[image: image544.png]




	סול מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image545.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image546.png]



	טרצה – ג

סקונד – ג
טרצה – ק
	[image: image547.png]




	לה מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image548.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image549.png]



	טרצה – ג

סקונד – ג
טרצה – ק
	[image: image550.png]




	סי מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image551.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק

טרצה – ג ק
	[image: image552.png]



	טרצה – ג

סקונד – ג
טרצה – ק
	[image: image553.png]





4. טבלה- טרצ קוורט –ספט אקורד מהקלידים השחורים דיאזים  כולל: פתרון ,סולם, שם סולם ומרווחים
	שם הסולם
	מרווח
	סולם
	מרווח
	פתרון
	מרווח
	טרצ קוורט

ספט אקורד   D 3/4
דרגה  2בסולם

	דו דיאז

מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image554.bmp]
	קוורטה זכה

טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image555.bmp]
	טרצה – ג

סקונד – ג
טרצה – ק
	[image: image556.bmp]

	רה דיאז מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image557.bmp]
	קוורטה זכה

טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image558.bmp]
	טרצה – ג

סקונד – ג
טרצה – ק
	[image: image559.bmp]

	פה דיאז מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image560.bmp]
	קוורטה זכה

טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image561.bmp]
	טרצה – ג

סקונד – ג
טרצה – ק
	[image: image562.bmp]

	סול דיאז מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image563.bmp]
	קוורטה זכה

טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image564.bmp]
	טרצה – ג

סקונד – ג
טרצה – ק
	[image: image565.bmp]

	לה דיאז מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image566.bmp]
	קוורטה זכה

טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image567.bmp]
	טרצה – ג

סקונד – ג
טרצה – ק
	[image: image568.bmp]


5. טבלה- טרצ קוורט –ספט אקורד מהקלידים השחורים במולים  כולל: פתרון ,סולם, שם סולם ומרווחים
	שם הסולם
	מרווח
	סולם
	מרווח
	פתרון
	מרווח
	טרצ קוורט

ספט אקורד   D 3/4
דרגה  2בסולם

	רה במול

מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image569.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image570.png]



	טרצה – ג

סקונד – ג
טרצה – ק
	[image: image571.png]




	מי במול

מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image572.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image573.png]



	טרצה – ג

סקונד – ג
טרצה – ק
	[image: image574.png]




	סול במול

מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image575.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image576.png]



	טרצה – ג

סקונד – ג
טרצה – ק
	[image: image577.png]




	לה במול

מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image578.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image579.png]



	טרצה – ג

סקונד – ג
טרצה – ק
	[image: image580.png]




	סי במול

מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image581.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image582.png]



	טרצה – ג

סקונד – ג
טרצה – ק
	[image: image583.png]





טרצ קוורט- ספט אקורד – צליל הטוניקה של האקורד הינו דרגה שנייה של הסולם. עולים בטרצה קטנה, סקונדה   

                                    גדולה, טרצה גדולה
פתרון –   הפתרון לטרצ קוורט- ספט אקורד מכיל: קוורטה זכה , טרצה קטנה, טרצה גדולה. 
סולם  –  הסולם מכיל 3 טרצות: טוניקה, טרצה, וקוינטה.  צליל הטוניקה של הסולם הינו הצליל השני של האקורד. 

28. סקנד קוורט – ספט אקורד דומיננטי 
1.  סקנד קוורט - ספט אקורד דומיננטי
· סקנד אקורד דומיננטי הינו היפוך שלישי  של דומיננט ספט אקורד. 
· סקנד  אקורד דומיננטי בונים על דרגה 4 של הסולם.
· סקנד אקורד דומיננטי מכיל שלושה מרווחים (מלמטה למעלה): סקונדה גדולה, טרצה  גדולה ,טרצה קטנה. 
· סוגי המרווחים בפתרון(מלמטה למעלה):: טרצה קטנה, וקוורטה זכה 
· סוגי המרווחים בסולם (מלמטה למעלה):טרצה גדולה, טרצה קטנה במז'ור וטרצה קטנה וטרצה גדולה במינור. 
· הפתרון הנו תמיד באקורד משולש של הסולם. משתמשים אך ורק בשלושה צלילים ל-ארבעת האפשרויות.  ולכן צליל הטוניקה של הסולם חוזר תמיד על עצמו בכל שבע הפתרונות של הסולם המזורי. 
· סקנד אקורד דומיננטי מזוהה בסימן התיווי  D 2  ( האות D  מסמלת את הדומיננטה והספרה 2 את את מרווח הסקונדה אשר נוצרת כתוצאה ממהיפוך ומכאן שמו. 
· סימניות הסולם נותרות ללא שינוי. 
·  הקוינטה של האקורד הולכת בפתרון לטוניקה של הסולם
· בסקנד אקורד הצליל העליון הנו צליל הקוינטה של הסולם
· היפוך שלישי של דומיננט ספט אקורד מסומן  D2והפתרון מסומן      T
2. טבלה- שם האקורד, סימן האקורד, דרגה בסולם, סוגי המרווחים: באקורד,בפתרון,בסולם
	שם האקורד
	ספט

 אקורד
	דומיננט

 ספט אקורד
	קווינט סקסט

ספט אקורד
	טרצ קוורט 

ספט אקורד
	סקנד

 ספט אקורד



	הסימן
	T 7
	D 7
	D 5/6
	D 3/4
	D 2


	דרגה בסולם
	1
	5
	7
	2
	4


	סוגי המרווחים

ב-אקורד
	טרצה ג/ק

טרצה ג/ק

טרצה ג/ק
	טרצה קטנה

טרצה קטנה

טרצה גדולה
	סקונדה גדולה

טרצה קטנה

טרצה קטנה
	טרצה גדולה

סקונדה גדולה

טרצה קטנה
	טרצה קטנה

טרצה גדולה

סקונדה גדולה

	סוגי המרווחים

ב-פתרון
	טרצה קטנה
	טרצה גדולה
	טרצה קטנה

טרצה גדולה
	קוורטה זכה 

טרצה קטנה

טרצה גדולה
	קוורטה זכה

טרצה קטנה

	סוגי המרווחים

ב-סולם
	טרצה קטנה

טרצה גדולה


	טרצה קטנה

טרצה גדולה


	טרצה קטנה

טרצה גדולה


	טרצה קטנה

טרצה גדולה


	טרצה קטנה

טרצה גדולה




3. טבלה- סקנד קוורט- ספט אקורד מהקלידים הלבנים כולל: פתרון ,סולם, שם סולם ומרווחים
	שם הסולם
	מרווח
	סולם
	מרווח
	פתרון
	מרווח
	סקנד קוורט

ספט אקורד   D 2
דרגה 4 בסולם

	דו מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image584.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק
	[image: image585.png]



	טרצה – ק

טרצה – ג

סקונד – ג
	[image: image586.png]




	רה מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image587.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק
	[image: image588.png]



	טרצה – ק

טרצה – ג

סקונד – ג
	[image: image589.png]




	מי מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image590.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק
	[image: image591.png]



	טרצה – ק

טרצה – ג

סקונד – ג
	[image: image592.png]




	פה מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image593.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק
	[image: image594.png]



	טרצה – ק

טרצה – ג

סקונד – ג
	[image: image595.png]




	סול מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image596.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק
	[image: image597.png]



	טרצה – ק

טרצה – ג

סקונד – ג
	[image: image598.png]




	לה מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image599.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק
	[image: image600.png]



	טרצה – ק

טרצה – ג

סקונד – ג
	[image: image601.png]




	סי מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image602.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק
	[image: image603.png]



	טרצה – ק

טרצה – ג

סקונד – ג
	[image: image604.png]





4. טבלה- סקנד קוורט- ספט אקורד מהקלידים השחורים דיאזים  כולל: פתרון ,סולם, שם סולם ומרווחים
	שם הסולם
	מרווח
	סולם
	מרווח
	פתרון
	מרווח
	סקנד קוורט

ספט אקורד   D 2
דרגה 4 בסולם

	דו דיאז

מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image605.bmp]
	קוורטה זכה

טרצה – ק
	[image: image606.png]



	טרצה – ק

טרצה – ג

סקונד – ג
	[image: image607.bmp]

	רה דיאז מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image608.bmp]
	קוורטה זכה

טרצה – ק
	[image: image609.png]



	טרצה – ק

טרצה – ג

סקונד – ג
	[image: image610.bmp]

	פה דיאז מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image611.bmp]
	קוורטה זכה

טרצה – ק
	[image: image612.png]



	טרצה – ק

טרצה – ג

סקונד – ג
	[image: image613.bmp]

	סול דיאז

מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image614.bmp]
	קוורטה זכה

טרצה – ק
	[image: image615.png]



	טרצה – ק

טרצה – ג

סקונד – ג
	[image: image616.bmp]

	לה דיאז

 מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image617.bmp]
	קוורטה זכה

טרצה – ק
	[image: image618.bmp]
	טרצה – ק

טרצה – ג

סקונד – ג
	[image: image619.bmp]


5. טבלה- סקנד קוורט- ספט אקורד מהקלידים השחורים במולים  כולל: פתרון ,סולם, שם סולם ומרווחים
	שם הסולם
	מרווח
	סולם
	מרווח
	פתרון
	מרווח
	סקנד קוורט

ספט אקורד   D 2
דרגה 4 בסולם

	רה במול
מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image620.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק
	[image: image621.png]



	טרצה – ק

טרצה – ג

סקונד – ג
	[image: image622.png]




	מי במול
מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image623.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק
	[image: image624.png]



	טרצה – ק

טרצה – ג

סקונד – ג
	[image: image625.png]




	סול במול
מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image626.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק
	[image: image627.png]



	טרצה – ק

טרצה – ג

סקונד – ג
	[image: image628.png]




	לה במול 

מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image629.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק
	[image: image630.png]



	טרצה – ק

טרצה – ג

סקונד – ג
	[image: image631.png]




	סי במול מז'ור
	טרצה – ק

טרצה – ג
	[image: image632.png]



	קוורטה זכה

טרצה – ק
	[image: image633.png]



	טרצה – ק

טרצה – ג

סקונד – ג
	[image: image634.png]





סקנד קוורט- ספט אקורד – צליל הטוניקה של האקורד הינו דרגה רביעית של הסולם. עולים בסקונדה קטנה, מעליה 

                                     טרצה גדולה, ומעליה טרצה קטנה.                            
פתרון –   הפתרון לסקנד  קוורט- ספט אקורד מכיל: קוורטה זכה , טרצה קטנה, 
סולם  –  הסולם מכיל 3 טרצות: טוניקה, טרצה, וקוינטה.  צליל הטוניקה של הסולם הינו הצליל השני של האקורד. 

 סימונים מקוצרים של סימני הסולם
  Dur   = מז'ור
moll   = מינור

is   =  #

  es=  b
 לדוגמא : לה במול מז'ור יסומן  As Dur
             לה מינור יסומן Amoll            
29.  תנודות הצליל
1.   מבוא   
תנודות הצליל- צלילים הם תנודות מחזוריות בלחץ האויר. מספר המחזורים שגל משלים בשנייה נקרא התדירות שלו. היחידה המשמשת למדידת תדירות זו נקראת הרץ. ככל שהתדירות גבוהה יותר, אורך ה''יחידה הבסיסית'' קצר יותר, ואנחנו קוראים לצליל המתקבל ''גבוה'' יותר. מוזיקאים נתנו לצליל בתדירות של 440 הרץ את השם ''לה".. מסיבות היסטוריות נהוג לכוון את כלי־נגינה ביחס לתדר זה .

מוזיקה, שרבים תופשים אותה כאמנות הנעלה והשמימית ביותר, קשורה קשר הדוק למתמטיקה ולמספרים, בעיקר כשמדובר בסולמות המוזיקליים השונים ובהרמוניות. 
מה למתמטיקה ולמוזיקה? האם עולם התחושות והחוויות הנפרש בתודעתנו בעת שאנו מאזינים ל"תשיעית" של בטהובן, או לקטע ג'אז, ניתן לאיפיון, ולוּ באופן חלקי, על ידי מספרים, בדומה למציאות הפיזיקלית? פיתגורס, שחי ביוון הקדומה לפני כ-2500 שנה היה הראשון שהצביע על הקשר בין צלילים ומספרים. הוא הראה כי צירופי צלילים ערֵבים לאוזן – הרמוניות מוזיקליות – התקבלו בכלֵי מיתר כאשר יחסי האורך בין המיתרים היו כיחס פשוט בין שני מספרים שלמים. כך, למשל, שני מיתרים העשויים מאותו חומר ובעלי אותו העובי מפיקים צלילים דומים מאד מבחינה מוזיקלית, שהמרווח ביניהם הוא אוקטבה , כאשר יחס האורכים בין המיתרים הוא 1:2. יתכן שתוצאה זו חיזקה בלבו את השערתו ש "הכל מִסְפרים", כלומר שכל תופעה טבעית ואף אנושית ניתנת להצגה מלאה בעזרת יחסים פשוטים בין מספרים. חלק מהשימושים שהציע למספרים נראה לנו כיום מוזר מאד. כך, למשל, סבר פיתגורס שהמספר 4 מסמל את הגבר וגם את ניגודו – האִשה. בין תלמידיו, הפיתגוראים, היו שטענו שכוכבי הלכת משמיעים את "ההרמוניות השמימיות" (ההרמוניות של הספֵירות) בעת תנועתם במסילותיהם, אלא שאנו איננו מודעים למוזיקה מופלאה זו משום שאנו שומעים אותה מרגע לידתנו. 
חקר ההרמוניות בין הצלילים השונים שימש במהלך הדורות כאמצעי לבניית הסולם המוזיקלי שצליליו הם אבני הבניין של השפה המוזיקלית. שפה זו נשגבת יותר מהשפה המילולית, כך סבר הפילוסוף ז'אן-ז'ק רוסו, לא רק משום שהיא מאפשרת תקשורת רגשית עמוקה יותר בין יוצר המוזיקה למאזין, אלא גם בשל היסודות המתמטיים המאפיינים אותה. כלומר, היא הרבה יותר אנליטית משפת הדיבור, מאחר שהיחסים שבין היסודות הבסיסיים ביותר שבה – הצלילים, הם יחסים מספריים פשוטים. 

כאשר כלי נגינה מפיק צליל מסוים, הוא גורם לרטט האוויר המקיף אותו. תנודות אלו מועברות בצורת גלי לחץ דרך האוויר, עד אשר הן מגיעות לאוזנינו וגורמות לרטיטת "עור התוף" המקשר בין האוזן החיצונית לאוזן התיכונה. רטט עור התוף הופך לזעזועים מכאניים בעצמות השמע הזעירות, זעזועים הגורמים תנודות בנוזל שבאוזן הפנימית. תנודות נוזל זה גורמות לתנודות של שכבת תאי חוש השמע שב"שבלול" האוזן הפנימית. כל אזור לאורך פיתוליו של השבלול יכול לרטוט בתדר מסוים. רטט זה גורם לעיוות מחזורי של שלוחות מיקרוסקופיות של תאי חוש השמע, שלוחות המכונות "שערות". העיוות המחזורי של ה"שערות" הללו גורם שינויים חשמליים בתאי חוש השמע, שינויים המתבטאים בהפרשה של שליח- עצבי )נוירוטרנסמיטר), המפעיל את סיבוֹני עצב השמע, ואלה מעבירים את המידע למרכזי השמיעה שבמוח. מרכזים אלה מפענחים כקולות את האותות העצמים המגיעים אליהם, ומפענחים בהם צלילים, מוזיקה ומילים, ומקשרים זאת לתחושות ולחוויות. 

התהליכים המוחיים האלה טרם פוענחו כל צורכם, והתחום הידוע כפסיכו-מוזיקה לוט באי-ידיעה. לעומת זאת, אנו יודעים לתאר באופן איכותי וכמותי את התהליכים הפיזיקליים החל מרגע יצירת הצליל בכלי הנגינה ועד הגעת התנודות החשמליות למרכזי השמיעה. מסתבר שחלק מתחושות ההנאה מהמוזיקה שאנו שומעים, בייחוד אלו הקשורות לסולם הצלילים, להרמוניות המוזיקליות, לסטרוקטורות של היצירות המוזיקליות ולמודולציות (מעברים מסולם אחד לשני ביצירה המוזיקלית) ניתן להסביר על בסיס מתמטי, על-פי התיאור הכמותי של הצלילים. 
שתי שאלות יסודיות עולות מכך. ראשית: מדוע צירוף שני צלילים שיחס התדרים שלהם הוא כיחס בין שני מספרים שלמים קטנים הוא צירוף הרמוני נעים לאוזן? התשובה לכך נעוצה בעובדה שכאשר אנו מפיקים צליל מכלי נגינה מסוים, למשל גיטרה או כינור, הצליל איננו "נקי". הוא כולל קבוצה גדולה של צלילים עיליים (Overtones) שעוצמתם פוחתת והולכת ביחס לצליל היסודי. כך למשל כאשר משמיעים את הצליל "דו" בגיטרה, צליל זה כולל גם את "דו-אוקטב" (= דו הגבוה באוקטבה אחת, דהיינו: שתדירותו כפולה) וכן את "סול-אוקטב", ועוד שורה ארוכה של צלילים. הפיזיקה מלמדת אותנו שהיחס בין התדרים של הצלילים העיליים לבין הצליל היסודי עצמו הוא יחס מספרי פשוט. לפיכך, כאשר משמיעים יחד שני צלילים שיחס התדרים שלהם הוא הרמוני, כמו 3:2, הצליל הגבוה מבין השניים מתלכד עם אחד הצלילים העיליים של הצליל הנמוך יותר, ומגביר את עוצמתו, וכך צירוף שני הצלילים ערב לאוזן. הֶסבר פיזיקלי זה אינו שלם, מכיוון שאין בכוחו להסביר את התחושה הנעימה כחוויה, ואולם התיאור המתמטי של הצלילים מאפשר לברור מבֵּין האוסף העצום של נתונים קוליים המגיעים לאוזנינו את אלה שיש בכוחם לגרום לנו הרגשת נעימות, אם כי איננו מבינים די הצורך את הסיבות לכך. 

ומדוע צירוף שני צלילים שיחסם אינו הרמוני צורם? הפיזיקאי והפיזיולוג הלמהולץ ייחס את הסיבה לכך להיווצרות "פעימות" (beats)  בין שני צלילים שיש להם תדר קרוב זה לזה. אם תפְרטו יחד על שני מיתרים בגיטרה שיש להם צלילים מאד קרובים, תשמעו כעין פעימות המהוות "רעש רקע" הפוגם בהנאה. 

קיימות שאלות מעניינות נוספות הקשורות לסולם המוזיקלי: מדוע חולקה האוקטבה במוזיקה המערבית ל-12 צלילים דווקא? מה קובע את יחס התדרים בין צליל בסולם לצליל הבא אחריו, הגבוה ממנו בחצי טון (למשל, יחס התדרים בין "דו" ל-"דו דיאֶז" או בין "מי" ל"פָה")? לשאלות אלו יש טעם, בין היתר מכיוון שקיימות תרבויות מוזיקליות בהן האוקטבה חולקה ל-5 חלקים (הסולם הפנטטוני), המוזיקה במזרח הרחוק.
התשובות לשאלות הללו קשורות למה שמכונֶה במוזיקה "מעגל הקוִינטות". מסתבר ששתי הרמוניות מספיקות כדי להגדיר את כל 12 הצלילים בסולם המערבי, והן האוקטבה (יחס 2:1) והקוִינטה (יחס 3:2). אם נצא מצליל יסודי מסוים, נניח "דו", בעזרת היחסים הללו ניתן לקבל (כמבואר בתיבה: סולם מעגל הקוִינטות) את כל 12 הצלילים של הסולם המוזיקלי המתחיל בצליל "דו" 

טבלה א -   תדרי הצלילים המתקבלים על פי מעגל הקוינטות

	הצליל
	דו 
	דו דיאז 
	רה  
	רה דיאז
	מי
	פה
	פה דיאז
	סול 
	סול דיאז
	לה
	לה דיאז
	סי 
	דו אוקטט


	תדר בהרץ
	523
	558
	588
	628
	661
	706
	744
	784
	837
	882
	942
	992
	1059


התדר המתאים לצליל "דוֹ" הוא 523 הֶרץ. האוקטבה שלו היא 1046 = x523 2הרץ. הקוִינטה שלו: [image: image635.png]


- תדר המתאים לצליל "סוֹל". תדר הקוינטה של f3 הוא [image: image636.png]3
784x 3 =1176



, ואולם תדר זה גבוה מתדר דוֹ-אוֹקטב (1046). על כן נחלק זאת ב-2, כדי למצוא את הצליל הנמוך באוקטבה מהצליל בעל התדר 1176, ונקבל: [image: image637.png]176
fa=1° 5853



- תדר זה מתאים לצליל "רֶה". הצליל הבא יהיה מרוחק קוינטה מ- f4 כלומר, [image: image638.png]3
15=568% 3 =862



, המתאים לצליל "לָה" הנמצא 7 חצאי טונים מעל "רה".  באופן זה נמשיך: [image: image639.png]3 3
5% 2 =882 3 =1323



. מכיוון שתדר זה גבוה מהתדר דוֹ-אוקטב (1064), נחשב את הצליל הנמוך ממנו באוקטבה ונקבל [image: image640.png]1323

fo=12 6615



, המתאים לצליל "מי" הנמצא 7 חצאי טונים מעל "לה". 

אם נמשיך בחישוב כזה 12 פעם נגיע בסופו של התהליך לצליל שהתדר שלו מתאים בערך לתדר הצליל דוֹ-אוקטב. על כן, אם בונים סולם על פי מעגל הקוִינטות הוא יכיל את 12 הצלילים.
טבלה ב - הסולם אשר מתקבל על פי מעגל הקוינטות

	הצליל
	דו 
	סול 
	רה  
	לה
	מי
	סי
	פה דיאז
	דו דיאז 
	סול דיאז
	רה דיאז
	לה דיאז
	פה 
	דו אוקטט

	תדר בהרץ
	523
	784
	588
	882
	661
	992
	744
	558
	837
	628
	942
	706
	1059


סידור הצלילים לפי סדר התדרים יצר את הסולם המתקבל על פי מעגל הקוִינטות (טבלה א) 
לסולם המוזיקלי הזה יש חסרונות. למשל, היחס בין שני צלילים סמוכים בסולם אינו קבוע. אמנם, ההפרש בין היחסים אינו גדול, ועל כן כשכיוונו את כלי הנגינה על פי מעגל הקוִינטות חיסרון זה כמעט שלא הורגש. ואכן, סולם זה היה מקובל עד תקופתו של יוהאן סבסטיאן באך. זה היה סולם נוח, מכיוון שגם ההרמוניות האחרות, כמו טרצה וקוורטה, התקיימו בו. יחד עם זאת, התעוררו בעיות: למשל, היחסים בין התדרים של שני חצאי טונים סמוכים לא היו קבועים. כתוצאה מכך, בכלִי נגינה הבנוי לפי סולם זה מידת הדיוק בהרמוניות תלויה בצליל היסודי של הסולם. על כן יתכן בהחלט שהרמוניות ישמעו "נקיות" יותר בסולם "דו" מאשר בסולם המתחיל ב"רֶה". וכן, ביצירות מוזיקליות רבות קיימים מעברים בין סולם אחד לשני (מעברים שהמוזיקאים מכנים מוֹדוּלציות), כן שאם היצירות הללו מנוגנות בכלֵי נגינה שנבנו על פי מעגל הקוִינטות, המעברים הללו עלולים להישמע צורמים. 

הבעיות הללו הניעו את המוזיקולוגים לנסות ולשכלל את אופן החישוב של צלילי הסולם, ולהעמיד אותו על בסיס אחיד יותר. לצורך זה השתמש יוהאן סבסטיאן באך בשיטת ה"איזון המושווה" וחיבר יצירה לפסנתר שנועדה להדגים זאת, אותה כינה "הפסנתר המושווה היטב". הרעיון היה מבוסס על ההנחה שהיחס בין התדרים של כל שני צלילים סמוכים בסולם חייב להיות קבוע. אם נסמן יחס זה באות r, ואת תדר הצליל היסודי בסולם באות f0 אזי תדר הצליל השני יהיה f1=r*f0, תדר הצליל השלישי יהיהf2=r*f1=r2*f0, וכך הלאה. מאחר שהצליל ה-12 הוא האוקטב של הצליל היסודי, ערכו צריך להיות 2f0 ולכן: r12*f0=2f0. בחישוב קל מתברר כי ערכו של r הוא 1.05946. על פי יחס זה נבנית טבלת תדרים לסולם המוזיקלי המתחיל בצליל דוֹ בשיטת ה"איזון המושווה" (טבלה ג). תדר כל צליל בטבלה זו גבוה פי 1.05946 מהצליל הקודם לו.
טבלה ג – תדרי 12 הצלילים על פי חוק האיזון המושווה

	הצליל
	דו 
	דו דיאז 
	רה  
	רה דיאז
	מי
	פה
	פה דיאז
	סול 
	סול דיאז
	לה
	לה דיאז
	סי 
	דו אוקטט

	תדר בהרץ
	523
	554
	587
	622
	659
	698
	740
	784
	830
	880
	932
	987
	1046


בסולם המתקבל בשיטת האיזון המושווה יחס התדרים בין כל שני צלילים סמוכים בו הוא, כאמור, קבוע, ולהרמוניות דיוק רב יותר. על כן שיטת האיזון המושווה עדיפה על פני מעגל הקוינטות לצורך בניית הסולם המוזיקלי. מאחר שבשיטה זו יחס התדרים בין שני צלילים עוקבים הוא קבוע, איכות ההרמוניות בלתי תלויה בצליל היסודי של הסולם ואינה נפגעת במודולציות. 
האם ניתן להגדיר סולם מוזיקלי שמספר הצלילים שבו יהיה שונה מ-12 ועדיין תישמרנה בו ההרמוניות? נניח שאנו מחלקים את האוקטבה למספר כלשהו (N) של חלקים, כך שהיחס בין התדרים של כל שני צלילים הוא קבוע: r. יחס התדרים של הצליל השני לראשון יהיה r1 יחס התדרים בין הצליל השלישי לראשון יהיה r2 וכן הלאה. בעזרת חישוב בסיסי מתברר כי בסולם המכיל 5 צלילים, יחס הקוינטה מתקבל בדיוק טוב (1.5157) וגם יחס התדרים 4/3 המתאים לקוורטה מתקבל בדיוק דומה (1.3195), אך יחסי התדרים הטובים ביותר עבור שלוש ההרמוניות – הקוינטה, קוורטה וטרצה – מתקבלים רק בסולם הכולל 12 צלילים. רואים, איפוא, שאם רוצים לבנות סולם מוזיקלי בו מתקבלות שלוש ההרמוניות היסודיות ברמת דיוק גבוהה ביותר, יש לחלק את האוקטבה ל-12 חלקים. אם מסתפקים בשתי הרמוניות, האוקטבה והקוורטה, הרי גם סולם הכולל 5 צלילים טוב למדי. 
מתעוררת השאלה: האם קיים סולם הכולל N צלילים כך שיַחס הקוִינטה 3/2 מתקבל בו במדוייק? מניתוח מתמטי מסתבר שהתשובה לכך היא שלילית: לא קיים מספר n כזה בו ההרמוניה 3/2 מתקבלת במדוייק. אם כך ראוי לשאול: עבור אילו ערכים מתקבלות ההרמוניות בקירוב הטוב ביותר? נוכחנו כבר כי בטווח המספרים 2 עד 12 המספרים הטובים ביותר הם 5=n ו-n=12. אם נרחיב לערכים גדולים מ-12 ייתברר כי הרמוניות מתקבלות בדיוק טוב מאד גם עבור n=41, n=53. מובן מאליו שכאשר מגדילים את מספר הצלילים (n) בסולם, ההפרש בין יחסי התדרים של שני צלילים סמוכים קטן והולך, כך שהסבירות לקבלת ההרמוניות [image: image641.png]


ו- [image: image642.png]2500




גדלה. סולם המכיל מספר גדול של צלילים, למשל 100 צלילים, ניתן למימוש (כינור יכול להפיק צלילים בתדר כלשהו בטווח מוגדר), אך השאלה האם אמנם ייתכן סולם מוזיקלי בן 100 צלילים שייכת לתחום הקוגניציה. 

הסולם הפנטפוני, המכיל חמישה צלילים, משמש כאמור במוזיקת המזרח, בעוד הסולם המכיל 12 צלילים הוא כאמור הסולם הרווח במוזיקה המערבית. 
היו מוזיקולוגים שבנו את הסולם המכיל 41 צלילים, והצליחו לחבר יצירות פשוטות בסולם כזה. ואולם ראינו שככל שמספר הצלילים בסולם גדל, ההפרש בין שני צלילים סמוכים קטן; אם הפרש זה קטן מערך סף מסוים לא ניתן להבחין בין הצלילים הסמוכים. כמו כן הסתבר שסולם בו הרווחים בין הצלילים קטנים מאד ביחס לרווח של חצי טון לא הניב מוזיקה השונה באופן מהותי מזו המוכֶּרת במערב. מעניין לציין כי האדם (לאמור – המוזיקאים) הגיע לשני הסולמות האופטימלים מבחינה הרמונית – סולם פנטפוני וסולם כרומטי המכיל 12 צלילים – לא על סמך ניתוח מתמטי-תיאורטי, אלא בתהליך של ניסוי ותהייה, המאפיין תהליכים אבולוציונים רבים. הניתוח התיאורטי מצדיק, בדיעבד, באופן מתמטי, את ההתפתחות הטבעית של הסולם המוזיקלי. 

היו תרבויות רבות בהן ההרמוניה לא שיחקה תפקיד בהתפתחותם המוזיקלית מכיוון שלא היה בהן מקום מיוחד לזמרה במקהלה, או למוזיקה רב-צלילית (פוליפונית) בה מנגנים מספר כלי נגינה באותו הזמן. ואכן תרבויות אלו פיתתו מערכת סולמות אחרת, למשל הסולמות הרווחים במוזיקה הערבית או ההודית.
ניתן לבנות סולמות שלא על פי האיזון המושווה. דוגמה אחת לכך היא הסולם המבוסס על מעגל הקוינטות. דוגמה אחרת הוא הסולם הפנטפוני הכולל 5 צלילים, הסולם הרווח במוזיקה של המזרח הרחוק. צלילי סולם זה מתקבלים בפריטה על הקלידים השחורים בפסנתר החל מ-פה דיאז (הצלילים: פה-דיאז, סול-דיאז, לה-דיאז, דו-דיאז ו-רה-דיאז). אמנם, סולם זה כולל את ההרמוניות קוינטה וקוורטה, אך אין אפשרות להתחיל את הסולם בכל אחד מהצלילים שבו. כך למשל, אם מתחילים את הסולם בצליל השני שלו, (סול-דיאז) מתקבלת נעימה שונה לחלוטין. כך גם בסולמות הדיאטוניים המחלקים את האוקטבה למספר מסויים של טונים וחצאי טונים על פי חוקיות הנקבעת על ידי מתכנן הסולם. למשל, הסולם הכולל את כל הקלידים הלבָנים בפסנתר ומתחיל בצליל דו (סולם זה ידוע בשם דו-מָג'וֹר). אם נתחיל את הסולם הזה בצלילו השני (רה) נקבל נעימה שונה לחלוטין (זה סולם רה-מינוֹר, הנושא אופי יותר "עצוב"). הסולמות היחידים בהם המוזיקה אינה תלוייה באיזה צליל בסולם מתחילים הם הסולמות הבנויים על בסיס עקרון האיזון המושווה; כאמור, רק בסולמות כאלה ניתן לעבור מסולם לסולם (לבצע מודולציות) ללא חשש בפגימת ההרמוניות. 

ומשהו על גוון הצליל. כיצד אנו יכולים לדעת האם מקור צליל מסוים הוא כינור או חצוצרה? מסתבר שהתכונה הפיזיקלית המאפיינת את גוון הצליל קשורה קשר אמיץ לצלילים העיליים שלו. נוכחנו כי כל צליל המופק מכלי נגינה מאופיין על ידי צליל יסודי וצלילים עיליים שתדירותם היא מכפלה של מספר שלם בתדר הצליל היסודי. מה שמבחין בין כלֵי נגינה שונים הן העוצמות היחסיות של הצלילים העיליים הללו. לכל כלי נגינה ולכל צליל המופק ממנו יש כעין "תעודת זהות" המוגדרת על ידי היחס בין העוצמות (החוזק) של הצלילים העיליים לעוצמת הצליל היסודי. האורגנים האלקטרוניים מנצלים עובדה זו כדי להפיק צלילים של כלי נגינה שונים על ידי הפקה של צלילים עיליים התואמים כל כלי נגינה מבוקש. 
מובן שהיופי הכמוס ביצירות מוזיקליות אינו ניתן למיצוי בסולם הצלילים ובהרמוניות הנוצרות מהם. היצירתיות המוזיקלית הבאה לידי ביטוי בצירוף הצלילים ליצירה אינה ניתנת להעמדה על בסיס מתמטי. יחד עם זאת, גם במבנים מוזיקליים יש רכיבים כמותיים התורמים תרומה חשובה ליופי שביצירה. כך, למשל, במספר ניכר של יצירות מוזיקליות, כמו בפוּגוֹת של יוהאן סבסטיאן באך, ישנם קטעים המהווים "כפילים" כמעט סימטריים של קטעים אחרים. הסימטריה משחקת איפוא תפקיד מרכזי ביותר, לא רק בתיאור המציאות הפיזיקלית המַקרוסקופית (כמו בגבישים) והמיקרוסקופית (בתיאוריות ה"סופרסימטריה" לכוחות וחלקיקים יסודיים בטבע), אלא גם באמנויות (למשל בעבודותיו של אֶשֶׁר), וכפי שנוכחנו – גם במוזיקה. על הקשר בין היצירות של אשר ובאך לבין רעיונותיו של המתמטיקאי בן המאה העשרים קורט גדל, כתב הופשטטר ספר מעניין ביותר שזכה בפרס פוליצר.
· למעשה, השיטה המושווית הוצעה על-ידי ז'אן-פיליפ ראמו (Rameau 1683-1764), מוזיקאי ומוזיקולוג צרפתי. ראמו נתן בזמנו את ההסבר החדשני ביותר לקשרים שבין מוזיקה, מתמטיקה ופיזיקה. י. ס. באך, בן דורו של ראמו, לא המציא את השיטה המושווית, אלא עשה בה שימוש. המונח המקורי של באך הוא Wohltemperierte שפירושו "ממוזג היטב". 
2.   טבלה - תנודות הצליל  - (על פי השיטה הקיימת כיום)
       להלן התדרים המופקים כתוצאה בחלוקה בשורש 12 של האוקטבה הנגדית הראשונה והשנייה על פי שיטה זו 
       מכויילים התדרים בפסנתר על פי מכשיר מדידה מדוייק.
	הנוסחה לחישוב
	האוקטבה השנייה
	הנוסחה לחישוב
	האוקטבה הראשונה
	הנוסחה לחישוב
	האוקטבה הנגדית
	הצליל

	311.17 Xשורש 2
	440.00
	155.56 Xשורש 2
	220.00
	77.78   Xשורש 2
	110.00
	A

	329.96 Xשורש 2
	466.6904757
	164.97 Xשורש 2
	233.3452379
	82.50  Xשורש 2
	116.6726190
	A#

	359.26 Xשורש 2
	508.0682369
	179.63 Xשורש 2
	254.0341184
	89.81   Xשורש 2
	127.0170592
	B

	381.05 Xשורש 2
	538.8877436
	190.53 Xשורש 2
	269.4438718
	95.26   Xשורש 2
	134.7219359
	C

	403.57 Xשורש 2
	571.5767665
	201.78 Xשורש 2
	285.7883832
	101.04 Xשורש 2
	142.8941916
	C#

	421.44 Xשורש 2
	596.7981233
	210.72 Xשורש 2
	298.3990617
	105.50 Xשורש 2
	149.1995308
	D


	440.00 Xשורש 2
	622.2539674
	220.00 Xשורש 2
	311.1269837
	220.00 Xשורש 2
	155.5634919
	D#

	466.69 Xשורש 2
	659.9113576
	233.35 Xשורש 2
	329.9556788
	116.67 Xשורש 2
	164.9778394
	E

	508.07 Xשורש 2
	718.5169911
	254.03 Xשורש 2
	359.2584955
	127.02 Xשורש 2
	179.6292478
	F

	538.89 Xשורש 2
	762.1023553
	269.44 Xשורש 2
	381.0511777
	134.72 Xשורש 2
	190.5255888
	F#

	571.58 Xשורש 2
	807.1356764
	285.79 Xשורש 2
	403.5678382
	142.89 Xשורש 2
	201.7839191
	G

	596.80 Xשורש 2
	842.9712832
	298.40 Xשורש 2
	421.4356416
	149.20 Xשורש 2
	210.7178208
	G#

	622.25 Xשורש 2
	880.00
	311.13 Xשורש 2
	440.00
	155.56 Xשורש 2
	220.00
	A


הערה- התדירות של התו מוכפלת במעבר לאוקטבה הבאה. 
3.   טבלה - תנודות הצליל –על-פני ארבע תקופות שונות 
               טבלה זו מתארת את תנודות הצליל לגבי שתי האוקטבות: הראשונה והשנייה בלבד בכל אחת משלוש השיטות 

               השונות:  באך,פיתגורס, והכוון המושווה של ימינו. הנתונים מדודים ב-הרץ.  
	השיטה

הצליל
	באך


	פיתגורס
	כוון מושווה
	חלוקה ב-Hz
	השיטה

הצליל
	באך
	פיתגורס
	כוון מושווה
	חלוקה ב-Hz

	A
	220.00
	220.00
	220.00
	220/000
	A
	440.00
	440.00
	440.00
	440.000

	A#
	237.50
	231.76
	233.34
	238.333
	A#
	475.00
	463.53
	466.69
	476.666

	B
	256.25
	247.50
	254.03
	256.666
	B
	512.50
	495.00
	508.07
	513.333

	C
	275.00
	260.74
	269.44
	274.999
	C
	550.00
	521.48
	538.89
	549.999

	C#
	302.50
	278.43
	285.79
	293.333
	C#
	605.00
	556.87
	571.58
	586.666

	D
	316.25
	293.33
	298.40
	311.666
	D
	632.50
	586.66
	596.80
	623.333

	D#
	330.00
	330.00
	311.13
	329.999
	D#
	660.00
	660.00
	622.25
	659.999

	E
	357.50
	347.65
	329.95
	348.333
	E
	715.00
	695.31
	659.91
	696.666

	F
	371.25
	371.25
	359.26
	366.666
	F
	742.50
	742.50
	718.52
	733.333

	F#
	385.00
	391.11
	381.05
	384.999
	F#
	770.00
	782.22
	762.10
	769.999

	G
	412.50
	417.65
	403.57
	403.333
	G
	825.00
	835.31
	807.14
	806.666

	G#
	426.25
	426.32
	421.44
	421.666
	G#
	852.50
	852.65
	842.97
	843.333

	A
	440.00
	440.00
	440.00
	440.000
	A
	880.00
	880.00
	880.00
	880/000


בכל ארבע השיטות - תדירות הצליל מוכפלת במעבר לאוקטבה הבאה, חצי טון 9.167 הרץ באוקטבה הגדולה חצי טון 18.333 הרץ באוקטבה הקטנה, חצי טון  36.666 הרץ באוקטבה הראשונה וכך הלאה ...(מסומן בשחור).יש לציין כי המלודיה אשר תנוגן לאותם תווים בכיוון פסנתר שונה של אחת מארבע השיטות, הרי שהמלודיה תשמע שונה לחלוטין לאוזן השומעת.   
4.   תנודות הצליל- אופן החישוב
אופן החישוב של תדירות הצליל הינה המצאה מתמטית ( חדשה יחסית 1939 להמצאותיהם של פיתגורס ושל באך). ההמצאה המתמטית החדשה נשענת עדיין על התדר המוסכם 440 הרץ לתו A. כלומר, נקודת המוצא כאמור הנו הצליל A שממנו ועד אליו מבוצע החישוב המתמטי לגבי יתר הצלילים.  אך בחישוב שונה של הכפלה בשורש 12.
הגבהה של חצי טון (למשל מדו לדו דיאז) מחושבת על ידי הכפלתו ב-1.05946309 ([image: image643.png]


) כאשר החישוב מתחיל בדרך כלל מ-440 הרץ לתו לה. הגבהה של טון שלם תהיה הכפלה ב-1.12246204 (הכפלה פעמיים של חצי טון). התדירות של התו מוכפלת במעבר לאוקטבה הבאה. תדירותו של התו מי, למשל, היא בערך 330 הרץ, ובאוקטבה שמעליה תדירותו בערך 660 הרץ.
לדוגמא : 
הגבהה של חצי טון - (למשל מ-דו ל-דו דיאז) מחושבת על ידי הכפלתו ב- 1.05946309 (שורש 12 של 2) 
הגבהה של טון שלם- ( למשל מ-דו ל-רה)  תהיה הכפלה ב- 1.12246204 (הכפלה כפולה  של חצי טון). 

וכך הלאה..
5.   כוונון מושווה
שיטת הכוונון המקובלת כיום במוזיקה המערבית נקראת כוונון מושווה. שיטת כוונון זו גורמת לכך שכל המרווחים מאותו הסוג (סקונדות גדולות וקטנות, טרצות גדולות וקטנות וכו') יהיו זהים. שיטת כוונון זו מאפשרת טרנספוזיציה (העברת מנגינה מסולם אחד לאחר), דבר שאינו טריוויאלי, ולא בכל שיטות הכוונון הוא אפשרי.

המוזיקה המערבית נעזרת במתמטיקה בכדי להגדיר מושגים בסיסיים כגון מרווחים מוזיקליים בין צלילים ושיטת כוונון כלי הנגינה. בעזרת המתמטיקה אנו יכולים לפתור בעיות ולהבין את הרציונאל מאחורי שיטת הכוונון המקובלת, ומדוע היא נבחרה כמתאימה ביותר למוזיקה המערבית
6.   חלוקת האוקטבה למרווחים שווים
מטרתנו היא לחלק את המרווח אוקטבה ל-12 (מספר התווים במוזיקה המערבית) מרווחים קטנים ממנה ושווים  בגודלם. כמו כן, אנו יודעים שמרווח מוגדר כיחס בין התדירויות ולא כהפרש ביניהן. אם כך, אנו מחפשים את המרווח r שיקיים:
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כלומר, נחפש את המרווח r שכאשר נפעיל אותו על התו לה 12 פעמים נקבל את התו לה במרחק אוקטבה. במילים אחרות, אנו מחפשים את המרווח שכאשר יוכפל בעצמו 12 פעמים ייתן בדיוק את המרווח אוקטבה (יחס של 2:1):

[image: image645.png]
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ניתן לראות שהיחס שקיבלנו הוא [image: image647.png]


. יחס זה נקרא חצי טון ו- 12 חצאי טון הם אוקטבה אחת.

ניתן להסתכל על תדירויות התווים במוזיקה המערבית כסדרה הנדסית (סדרה שבה היחס בין זוג מספרים עוקבים נשאר קבוע), כאשר מנת הסידרה היא [image: image648.png]


  מכיוון שהמרווח בין תדירויות כל זוג תווים עוקבים הוא קבוע, ומרווח מוגדר כיחס בין התדירויות. נקבע את האיבר הראשון להיות a1 = 440 (התו לה) ונחשב את האיבר שנמצא 12 חצאי טון ממנו, כלומר במקום n = 13:

[image: image649.png]
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ולכן   a13 = 880
מה שקיבלנו זה את התו לה במרחק אוקטבה מהתו המקורי, או במילים אחרות, לה באוקטבה גבוהה יותר.

למה דווקא 12?
במאה החמישית לפני הספירה המתמטיקאי פיתגורס גילה שהמרווחים שנשמעים נעים במיוחד לאוזן הם ביחס של 2:1 ו - 3:2. מרוח של 2:1 אנו כבר מכירים כמרווח אוקטבה, המרווח הזך ביותר. מרווח של 3:2 נקרא קווינטה והוא המרווח השני הזך ביותר. ניתן לראות שבשיטת הפסנתר המושווה (שיטת הכיוון שהראנו עד כה) המרווח 2:1 מופיע כ-12 חצאי טון (מרווח של אוקטבה) , אך האם אנו יכולים להגיע ליחס של 3:2? מסתבר שלא ניתן להגיע ליחס זה באמצעות חלוקת האוקטבה למרווחים שווים, אך אם נחלק את האוקטבה ל- 12 מרווחים, נקבל שמרווח של 3.5 טון (7 חצאי טון) יוצא קרוב מאד ל 3:2. נחשב:

[image: image651.png]



מרווח זה מספיק קרוב לשלושה חצאים בכדי שהאוזן האנושית לא תוכל להרגיש בהבדל, לכן מחלקים את האוקטבה ל-12 מרווחים שווים.

כמו שכבר ראינו, אורך כל אוקטבה הוא בדיוק פי שניים מהאוקטבה שקדמה לה. אם נסתכל על ציר התדר נראה:
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תדירויות התו לה בארבע אוקטבות שונות מוצגים על ציר התדר
אך האוזן האנושית שומעת את כל האוקטבות בצורה שווה, כאילו כולן מתפרשות על אותו תחום תדרים:
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תדירויות התו לה בארבע אוקטבות שונות מוצגים על ציר לוגריתם התדר
מכאן ניתן לראות שהאוזן האנושית אינה שומעת מרווחים בין צלילים כהפרש התדירויות אלא כהפרש לוגריתם התדירויות. בטבלה הבאה מוצגים כל התווים באוקטבה, התדירויות שלהם, הפרש התדירויות והפרש לוגריתם התדירויות, וניתן להבחין שמה שנשאר קבוע הוא הפרש לוגריתם התדירויות.
7.   תדרי הצליל לה באוקטבות השונות 

להלן תיאור סכמטי של הצליל לה מיקומו בתווי  על פני שמונה האוקטבות ותדירות כל צליל בכל אחת משמונה האוקטבות.  הצליל אותו יכול להפיק האדם מתמקד מאוקטבה a2 -A   בלבד. (יחידי סגולה יכולים לחרוג מטווח זה). 
בהכפלה של המקדם 1.059 כלפי מעלה  נקבל את התדר של הצליל לה דיאז  2A  (29.1225 הרץ) ובחלוקה של המקדם 1.059 כלפי מטה נקבל את התדר של הצליל לה במול 2A  (25.96 הרץ) . שיטה זו טובה לכל שמונה האוקטבות. 
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8.   אקוסטיקה       

השימוש העיקרי בדציבל בחיי היומיום הוא למדידת עוצמת הקול, שהוא הלחץ הדינמי של האוויר. באקוסטיקה מודדים את הלחץ בהשוואה ללחץ של 20 מיקרופסקל, שנחשב לסף השמיעה. ללחץ זה מקובל לקרוא "רמת לחץ הקול" (Sound Pressure level), ובראשי תיבות: SPL. עוצמת הקול הנמדדת ביחס ללחץ זה נמדדת ב-dBSPL, אך נהוג לכתוב רק "דציבל". לפי הגדרה זו, לחץ דינמי של פסקל אחד הוא רמת קול של 94 דציבל.

טווח השמיעה של האדם הוא בין 10 ל-150 דציבלים.

· 10   דציבלים - נשימה נורמלית 

· 30   דציבלים - לחישה 

· 60   דציבלים - שיחה רגילה 

· 110 דציבלים - בכי תינוק, צעקה חזקה, מוזיקה רועשת 

· 130 דציבלים - נחיתה והמראה של מטוסי סילון 

· 170 דציבלים - רימון הלם 

· 180 דציבלים - מעריכים שזאת הייתה עוצמת הרעש בהתפרצות הרביעית של הר הגעש קרקטואה ב-27 באוגוסט 1883. 

טווח השירה של האדם נע בין 55 ל-110 דציבלים. (טון צלילי ממוצע של 4.5 דציבלים) 
30.  טרנספוזיציה
1.   טרנספוזיציה      
טרנספוזיציה- הינה שיטה של עיתוק  שלפיה מתבצע שינוי גובהם של צלילים בל היצירה או פרק שלם מיצירה.. ללא שינוי אחר, כלומר, העברתם של כל הצלילים ביצירה מסולם אחד לסולם אחר. 

במוזיקה, טרנספוזיציה ("השׂאה") היא הגבהה או הנמכה של שיר או יצירה מוזיקלית לרוב על מנת שיתאימו לכלי נגינה או למנעד קולי מסוים. הטרנספוזיציה גוררת עמה שינוי במרכז הטונלי אך לא בסולמות עצמם, לדוגמה טרנספוזיציה מדו לרה של קטע בסולם מז'ורי תשנה את הסולם מדו מז'ור לרה מז'ור. בטרנספוזיציה משתמשים בעיקר לנוחות המבצע, ונעזרים בה בעיקר זמרים. במוזיקה הקלאסית אין נהוג לבצע טרנספוזיציות, אלא בז'אנר השיר האמנותי ובמקומות ביצירה בהם כתב המלחין בעצמו גרסה נוספת בסולם אחר.

כאשר משׂיאים קטע מוזיקלי לסולם אחר, נשמרים כל המרווחים המקוריים בין התווים ודרגות התווים המקוריות, ולכן משתנים סימני ההתק (דיאזים/במולים) במפתח; לדוגמה, לקטע שנכתב במקור ברה מז'ור (שני דיאזים במפתח) והושׂא לסולם לה מז'ור יתווסף דיאז שלישי במפתח, על התו סול.

דוגמה נודעת לטרנספוזיציה מתחום האופרה: באופרה "הספר מסביליה" מאת ג'ואקינו רוסיני, כתובה האריה "La Calunnia" אשר מושרת בפי הדמות דון באזיליו (באס) בסולם רה מז'ור. בסולם זה, התו הגבוה ביותר באריה הוא פה דיאז, אשר נחשב גבוה ביותר לזמרי באס ונוטה להיות משויך יותר למנעד זמרי הבריטון. לפיכך, נהוגה לרוב אף גרסה מונמכת של האריה, בדו מז'ור, וכך, התו הגבוה אליו צריך להגיע הזמר הוא התו מי.

מוזיקה נכתבת לכלים שונים בשינוי סולם הבסיס (במקרה זה הטרנספוזיציה היא רק בכתיבה, ואין שינוי בצליל הנשמע). למשל קלרנית סי במול (הזזה בטון למעלה), סקסופון אלט במי במול (הזזה בטון וחצי למטה), וכו'.

הטרנספוזיציה ניתנת לביצוע בכל אחד מהאפשרויות הבאות:
2.   טרנספוזיציה מ-מז'ור ל-מז'ור      
        טרנספוזיציה ניתן לבצע במעבר בין שני סוגי סולמות שונים :   מ-מז'ור ל-מז'ור  
        בדוגמא- מסולם G major לסולם E major ( שני הסולמות מאותו סוג סולם אך צליל הטוניקה שונה).
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3.   טרנספוזיציה מ-מינור ל-מינור   
      טרנספוזיציה ניתן לבצע במעבר בין שני סוגי סולמות שונים :   מ-מינור ל- מינור

      בדוגמא -מסולם  G  minor ל- A  minor  ול-  B minor ( שני הסולמות מאותו סוג סולם אך צליל הטוניקה שונה).   
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דוגמאות נוספות- טרנספוזיציה מ-  D  minor ל- G  minor  ול-  B minor   

             [image: image657.png]p1-D minor

42 G mjnor

GEE==

3B minor

e




             
      טרנספוזיציה מ-  E  minor ל- C  minor  ל-  D minor  ל-  F# minor  ל-  G minor
      טרנספוזיציה מ-  E  minor ל- E  major  
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4.   טרנספוזיציה מ-מז'ור ל-מינור   
טרנספוזיציה ניתן לבצע במעבר בין שני סוגי סולמות:   מ-מז'ור ל-מינור  
        לדוגמא מסולם G major לסולם D minor ( שני הסולמות מסוג סולם אחר וצליל הטוניקה שונה).

            המעבר מסולם מז'ור לסולם מינור הנו הנמכה של טרצה קטנה למטה.
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5.   טרנספוזיציה מ-מינור ל-מז'ור   
טרנספוזיציה ניתן לבצע במעבר בין שני סוגי סולמות:   מ-מינור ל-מז'ור  
      המעבר מסולם מינור לסולם מז'ורר הנו הגבהה של טרצה קטנה למעלה.

       בדוגמא  מ-  G  minor ל- G  major   
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6.   טרנספוזיצייה  מ-מז'ור ל-מינור: טבעי/הרמוני/מלודי    
               טרנספוזיציה מסולם A  major ל- F#  minor טבעי/הרמוני /מלודי 
               בטרנספוזיציה מסוג יש לשים לב :

1. סולם המינור הטבעי אינו משתנה

2. סולם המינור ההרמוני – הטון השביעי מוגבה בחצי טון
3. סולם המינור המלודי – הטון השישי והשביעי מוגבהים בחצי טון ( בירידה הגבהות אלו מתבטלות)   

             [image: image662.png]ot major

2 F# minor W10

g3 ¥ minor N1y

o 4 F# minor "TION





7.   טרנספוזיצייה  מ-מינור ל-מינור: טבעי/הרמוני/מלודי    
      טרנספוזיציה מ-מינור מלודי ל-מינור מלודי אחר      

      טרנספוזיציה מ-  A  minor מלודי ל- G  minor  ול-  E minor  מלודי
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8.   טרנספוזיציה מ-מז'ור ל-מינור – בתוך אותו סולם     
טרנספוזיציה מ-  G-major  ל-  G-minor

                  הטרנספוזיציה בין הסולמות בלבד. אותה מלודיה הכתובה בסולם G-major מועברת לסולם  G-minor  .יש לשים לב כי עקב מעבר זה המנגינה /המלודיה השתנתה והיא נשמעת שונה עקב ביטול ה-F#    והנמכה של הצלילים B ו-E בחצי טון. 
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9.   טרנספוזיציה ממינור למז'ור – בתוך אותו סולם     
            טרנספוזיציה מ-  F  minor  ל-  F major
            הטרנספוזיציה מ-  F  minor ל- F major   הנה בין הסולמות בלבד
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 10. טרנספוזיציה  בין סולמות מקבילים       

    טרנספוזיציה ניתן לבצע במעבר בין שני סולמות מקבילים
          לדוגמא מסולם F minor לסולם Ab  major. (בשני הסולמות קיימים 4 במולים ליד המפתח).
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11. טרנספוזיציה  בין סולמות  - צליל הטוניקה שונה     
לצורך ביצוע טרנספוזיציה בין סולמות מזוריים אשר הצליל הראשון אינו הטוניקה.. יש לבצע את הפעולות הבאות: בדוגמא בסולם Bb – major  הצליל הפותח את הסולם אינו הדרגה הראשונה (צליל הטוניקה (Bb אלא הדרגה הרביעית (צליל הסובדומיננטה)ולכן המרווח הנו של 4 טון.

כאשר מבצעים טרנספוזיציה מסולםBb major  לסולםD  major   הצליל הפותח סולם זה הנו הצליל בדרגה הרביעית .. מרווח של 4 טון מצליל הטוניקה...

      התו האחרון במנגינה חייב להסתיים  בצליל הטוניקה ..לדוגמא – צליל הסיום בסולם C major  הנו  C
12. טרנספוזיציה  בין סולמות  - צליל הטוניקה זהה    
   טרנספוזיציה ניתן לבצע במעבר בין שני סולמות בעלי טוניקה זהה 
        לדוגמא מסולם C major מקביל לסולם C minor. (בשני הסולמות צליל הטוניקה זהה = C).
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13. טרנספוזיציה של דרגות הסולם      
לעתים אנו נדרשים לבצע טרנספוזיציה לשלושת דרגות הסולם העיקריות ראשונה רביעית וחמישית על פי מקומו                      של תו הבס באקורד. (צליל הבס הוא הדבר הכי חשוב בהרמוניה)..  בדוגמא שלפנינו בוצעה טרנספוזיציה  מסולם סול מינור לסולמות: מי מינור דו דיאז מינור ופה מינור  על  חמישה תווים המהוים את הדרגה הראשונה הרביעית הראשונה החמישית והראשונה .. (חשוב לציין כי היצירות מסתיימות לרוב במרווח הקוורטה)..
                     ראשונה            חמישית       ראשונה              רביעית        ראשונה
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14. טרנספוזיציה מ-דרגת סולם ל-דרגת סולם אחרת
המורה מציין על הלוח את דרגות הסולם,בסולם מסויים,ומבקש להעביר דרגות אלו לסולם אחר. בדוגמא שלפנינו נתבקשנו לבצע טרנספוזיציה לדרגות סולם מסולם דו מז'ור לסולם סול מז'ור ולסולם לה מינור הרמוני. 

בסולם דו מז'ור:

        דרגה ראשונה                  דרגה חמישית                 דרגה רביעית                   דרגה ראשונה
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בסולם סול מז'ור:

    דרגה ראשונה                  דרגה חמישית                 דרגה רביעית                   דרגה ראשונה
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בסולם לה מינור הרמוני:

               דרגה ראשונה                    דרגה חמישית                 דרגה רביעית                   דרגה ראשונה
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31.  דרגות הסולם
1.   דרגות הסולם   

דרגה בסולם מוסיקלי: מיקום מספרי של תו בסולם בהתאם לגובה שלו. בסולמות דיאטוניים. כל יצירה מסתיימת על אקורד הטוניקה , הדרגה החמישית היא אשר מובילה לאקורד הסיום..  לכל מנגינה ישנם שלושה תפקידים עיקריים: ה-טוניקה הדרגה הראשונה, ה-סובדומיננטה הדרגה הרביעית ,וה-דומיננטה שהיא הדרגה החמישית...
2.   טבלה- 7 דרגות הסולם   

להלן שמות 7 הדרגות: כל צליל בסולם המז'ורי או המינורי נקרא בשם דרגה אחרת:

דרגה 1 –  טוניקה

דרגה 2 – סופר טוניקה

דרגה 3 – מדיאנטה

דרגה 4 – סובדומיננטה

דרגה  5– דומיננטה

דרגה 6 – סובמדיאנטה

דרגה  7– טון מוביל

לדוגמא - בסולם דו מז'ור דרגות הסולם הם:        

דו   –  טוניקה

רה  –  סופר טוניקה

מי   –  מדיאנטה

פה  –  סובדומיננטה

סול –  דומיננטה

לה  –  סובמדיאנטה

סי  –   טון מוביל

לדוגמא- בסולם לה מינור דרגות הסולם הם:

לה   –  טוניקה

סי    –  סופר טוניקה

דו    –  מדיאנטה

רה   –  סובדומיננטה

מי    –  דומיננטה

פה   –  סובמדיאנטה

סול  –  טון מוביל

3.   דרגה 1- טוניקה   

      הצליל היסודי הראשון בסולם על פיו נקבע שם הסולם. 

דרגת הטוניקה הדרגה - הראשונה של הסולם המז'ורי או המינורי . הצליל שבו מתחיל ומסתיים הסולם.

לדוגמא – צליל ה-טוניקה בסולם סול מז'ור הינו הצליל סול.   
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4.   דרגה 2- סופר טוניקה  
      הדרגה השניה בסולם המז'ורי או המינורי.  זהו הצליל שמעל הטוניקה.  
לדוגמא – צליל ה-סופר טוניקה בסולם סול מז'ור הינו הצליל לה.   
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5.   דרגה 3- מדיאנטה
הדרגה השלישית בסולם המז'ורי או המינורי .

דרגה זו היא שקובעת את אופי הסולם באם הוא מז'ורי או מינורי 

למעט במינור טבעי/מלודי אופי הסולם הוא מוגדל עקב ההגבהה בחצי טון. 
לדוגמא – צליל המדיאנטה בסולם סול מז'ור הינו הצליל סי.   
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6.   דרגה 4- סוב-דומיננטה
הדרגה הרביעית בסולם המז'ורי או המינורי.
לדוגמא – צליל ה-סוב דומיננטה בסולם סול מז'ור הינו הצליל דו.   
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7.   דרגה 5- דומיננטה
הדרגה החמישית בסולם המז'ורי או המינורי.

האקורד בנוי על צליל זה (בנוי מצליל יסודי ,טרצה, וקווינטה).

לדוגמא – צליל ה-דומיננטה בסולם סול מז'ור הינו הצליל רה.   
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8.   דרגה 6- סובמדיאנטה
הדרגה השישית בסולם המז'ורי או המינורי.  במינור מלודי דרגה זו גבוהה בחצי טון.

לדוגמא – צליל ה-סוב מדיאנטה בסולם סול מז'ור הינו הצליל מי.   
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9.   דרגה 7- טון מוביל
הצליל אשר מוביל אל הטוניקה .  הדרגה השביעית של הסולם. או צליל הטרצה של דרגה חמישית של הסולם.

טון מוביל הינו הדרגה השביעית בסולם המז'ורי או המינורי .

בסולם המז'ורי- צליל זה נמצא במרחק חצי טון מהצליל היסודי.

בסולם המינורי- צליל זה נמצא אף הוא במרחק חצי טון מהצליל היסודי  אך נבנה באופן מלאכותי . (הגבהה של חצי טון במינור הרמוני או במינור מלודי).

לדוגמא – צליל טון מוביל בסולם סול מז'ור הינו הצליל פה.   
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10. האקורדים בדרגות הסולם 
להלן מיקום דרגות הסולם בכל אחד מארבעת סוגי הסולמות: מז'ור,מינור,הרמוני,מלודי. 
       7 הדרגות בסולם מז'ור (בדוגמה-דו מז'ור):
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       - VIIמוקטן         VI-מינור     V –מז'ור         IV –מז'ור   III –מינור         II-מינור      I –מז'ור
        7 הדרגות בסולם מינור  (בדוגמה-לה מינור):
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- VIIמז'ור         VI-מז'ור     V -מינור         IV -מינור   III –מז'ור         II-מוקטן      I –מינור

        7 הדרגות בסולם הרמוני  (בדוגמה-לה מינור):
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- VII   מוקטן         VI-מז'ור    V –מז'ור        IV –מינור   III –מוגדל          II-מוקטן      I –מינור

        7 הדרגות בסולם מלודי  (בדוגמה-לה מינור):
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- VIIמוקטן         VI-מוקטן     V –מז'ור        IV –מז'ור   III –מוגדל         II-מינור      I –מינור

בחינת האקורדים המשולשים המתקבלים מעל סולם מז'ור ומינור טבעי מגלה כי בכל 42 הסולמות :בשלושת הדרגות הראשיות (טוניקה- דרגה ראשונה ,סובדומיננטה- דרגה רביעית, ודומיננטה-דרגה חמישית) במז'ור: האקורדים מז'וריים ובמינור: מינוריים . אקורד מוקטן מתקבל במז'ור בדרגה השביעית ובמינור בדרגה השנייה, יתר שלושת הדרגות המשנייות מתקבלים במז'ור אקורדים מינוריים ובמינור אקורדים מז'וריים. במינור הרמוני: לעומת המינור הטבעי משתנות הדרגות שלישית חמישית ושביעית לאור ההגדלה בחצי טון של דרגות אלו. במינור מלודי לעומת המינור הטבעי משתנות כל הדרגות למעט הדרגה הראשונה וזאת לאור ההגדלה בחצי טון של דרגות אלו.
11. טבלה-  יחסי האקורדים בין הסולמות 
     להלן טבלה המתארת את יחסי האקורדים בין הסולמות השונים : מז'ור, מינור, מוקטן, מוגדל.

	       דרגות

סולם
	דרגה שביעית
	דרגה שישית
	דרגה חמישית
	דרגה רביעית
	דרגה שלישית
	דרגה שנייה
	דרגה ראשונה

	מז'ור
	מוקטן
	מינור
	מז'ור
	מז'ור
	מינור
	מינור
	מז'ור

	מינור טבעי
	מז'ור
	מז'ור
	מינור
	מינור
	מז'ור
	מוקטן
	מינור

	מינור הרמוני
	מוקטן
	מז'ור
	מז'ור
	מינור
	מוגדל
	מוקטן
	מינור

	מינור מלודי
	מוקטן
	מוקטן
	מז'ור
	מז'ור
	מוגדל
	מינור
	מינור


12. טבלה- האקורדים בדרגות הסולם  
בכל אחד מ-42 הסולמות המז'וריים או המינוריים מוגדרים 7 דרגות סולם
( 7 דרגותx  42 סולמותx  4 אפשרויות: מז'ור ,מינור טבעי ,מינור הרמוני ,מינור מלודי = סה"כ 1176 אפשרויות) 
להלן  7 דרגות הסולם ב-7 הסולמות המזו'ריים:  מז'ור רגיל 

	הסולם
	     דרגה 7           דרגה 6     דרגה 5           דרגה 4    דרגה 3         דרגה 2       דרגה 1 

	מז'ור
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להלן  7 דרגות הסולם ב-7 הסולמות המזו'ריים: מז'ור דיאז 

	הסולם
	     דרגה 7           דרגה 6     דרגה 5           דרגה 4    דרגה 3         דרגה 2       דרגה 1 

	מז'ור
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להלן  7 דרגות הסולם ב-7 הסולמות המזו'ריים: מז'ור במול
	הסולם
	     דרגה 7           דרגה 6     דרגה 5           דרגה 4    דרגה 3         דרגה 2       דרגה 1 

	מז'ור
	[image: image686.png]o
o

o R

s 2l G e ol o )

2l “dlen len e Sl <len ﬂMu







להלן  7 דרגות הסולם ב-7 הסולמות המינוריים – מינור רגיל טבעי :
	סולם
	   דרגה 7            דרגה 6       דרגה 5            דרגה 4       דרגה 3           דרגה 2      דרגה 1 

	מינור

טבעי
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להלן  7 דרגות הסולם ב-7 הסולמות המינוריים – מינור דיאז טבעי :
	סולם
	   דרגה 7            דרגה 6       דרגה 5            דרגה 4       דרגה 3           דרגה 2      דרגה 1 

	מינור

טבעי
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להלן  7 דרגות הסולם ב-7 הסולמות המינוריים – מינור במול טבעי :
	סולם
	   דרגה 7            דרגה 6       דרגה 5            דרגה 4       דרגה 3           דרגה 2      דרגה 1 

	מינור

טבעי
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להלן  7 דרגות הסולם ב-7 הסולמות המינוריים – מינור רגיל הרמוני :
	סולם
	   דרגה 7            דרגה 6       דרגה 5            דרגה 4       דרגה 3           דרגה 2      דרגה 1 

	מינור

הרמוני
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להלן  7 דרגות הסולם ב-7 הסולמות המינוריים – מינור דיאז הרמוני :
	סולם
	   דרגה 7            דרגה 6       דרגה 5            דרגה 4       דרגה 3           דרגה 2      דרגה 1 

	מינור

הרמוני
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להלן 7 דרגות הסולם ב-7 הסולמות המינוריים – מינור במול הרמוני :
	סולם
	   דרגה 7            דרגה 6       דרגה 5            דרגה 4       דרגה 3           דרגה 2      דרגה 1 

	מינור

הרמוני
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להלן 7 דרגות הסולם ב-7 הסולמות המינוריים – מינור רגיל מלודי :
	סולם
	   דרגה 7            דרגה 6       דרגה 5            דרגה 4       דרגה 3           דרגה 2      דרגה 1 

	מינור

מלודי
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להלן 7 דרגות הסולם ב-7 הסולמות המינוריים – מינור דיאז מלודי :
	סולם
	   דרגה 7            דרגה 6       דרגה 5            דרגה 4       דרגה 3           דרגה 2      דרגה 1 

	מינור

מלודי
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להלן 7 דרגות הסולם ב-7 הסולמות המינוריים – מינור במול מלודי :
	סולם
	   דרגה 7            דרגה 6       דרגה 5            דרגה 4       דרגה 3           דרגה 2      דרגה 1 

	מינור

מלודי
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13.  דרגות עיקריות בסולם   
להלן טבלה אשר מתארת את צליל הבס בכל  24 הסולמות ב-4 הדרגות העיקריות של הסולם :ראשונה, רביעית, חמישית, ראשונה. השינוי

בין שני הסולמות מז'ור או מינור נובע מהטרצה של אקורד הטוניקה. אם הטרצה גדולה אזי מז'ור אם קטנה אזי מינור.
	סולם מז'ור
	דרגה ראשונה
	דרגה חמישית 
	דרגה רביעית
	דרגה ראשונה
	סולם מינור הרמוני
	דרגה ראשונה
	דרגה חמישית 
	דרגה רביעית 
	דרגה ראשונה

	C -major
	דו
	סול
	פה
	דו
	C - minor
	דו
	סול
	פה
	דו

	D -major
	רה
	לה
	סול
	רה
	D  -minor
	רה
	לה
	סול
	רה

	E -major
	מי
	סי
	לה
	מי
	E - minor
	מי
	סי
	לה
	מי

	F -major
	פה
	דו
	סי במול
	פה
	F - minor
	פה
	דו
	סי  במול
	פה

	G -major
	סול
	רה
	דו
	סול
	G - minor
	סול
	רה
	דו
	סול

	A -major
	לה
	מי
	רה
	לה
	A - minor
	לה
	מי 
	רה
	לה

	B -major
	סי
	פה דיאז
	מי
	סי
	B - minor
	סי
	פה דיאז
	מי
	סי


	סולם מז'ור
	דרגה ראשונה
	דרגה חמישית 
	דרגה רביעית
	דרגה ראשונה
	סולם מינור הרמוני
	דרגה ראשונה
	דרגה

חמישית 
	דרגה רביעית 
	דרגה ראשונה

	Cb - major
	דו במול
	סול במול
	פה במול
	דו   במול
	Cb - minor
	דו   במול
	סול במול
	פה  במול
	דו   במול

	Db - major
	רה במול
	לה  במול
	סול במול
	רה  במול
	Db - minor
	רה  במול
	לה  במול
	סול במול
	רה  במול

	Eb - major
	מי במול
	סי  במול
	לה  במול
	מי  במול
	Eb - minor
	מי  במול
	סי  במול
	לה  במול
	מי  במול

	Fb - major
	פה במול
	דו  במול
	סי במולx
	פה  במול
	Fb - minor
	פה  במול
	דו  במול
	סי מולx
	פה  במול

	Gb - major
	סול במול
	רה במול
	דו  במול
	סול במול
	Gb - minor
	סול במול
	רה במול
	דו  במול
	סול במול

	Ab - major
	לה במול
	מי  במול
	רה  במול
	לה  במול
	Ab - minor
	לה  במול
	מי  במול
	רה  במול
	לה  במול

	Bb - major
	סי במול
	פה
	מי  במול
	סי  במול
	Bb - minor
	סי  במול
	פה
	מי  במול
	סי  במול


	סולם מז'ור
	דרגה ראשונה
	דרגה חמישית 
	דרגה רביעית
	דרגה ראשונה
	סולם מינור הרמוני
	דרגה ראשונה
	דרגה

חמישית 
	דרגה רביעית 
	דרגה ראשונה

	C# - major
	דו דיאז
	סול  דיאז
	פה  דיאז
	דו    דיאז
	C# - minor
	דו    דיאז
	סול  דיאז
	פה  דיאז
	דו    דיאז

	D# - major
	רה דיאז
	לה  דיאז
	סול  דיאז
	רה   דיאז
	D# - minor
	רה   דיאז
	לה  דיאז
	סול  דיאז
	רה   דיאז

	E# - major
	מי דיאז
	סי  דיאז
	לה דיאז x
	מי    דיאז
	E# - minor
	מי    דיאז
	סי  דיאז
	לה דיאז x
	מי    דיאז

	F# - major
	פה דיאז
	דו  דיאז
	סי  
	פה   דיאז
	F# - minor
	פה   דיאז
	דו  דיאז
	סי  
	פה   דיאז

	G# - major
	סול דיאז
	רה  דיאז
	דו  דיאז
	סול  דיאז
	G# - minor
	סול  דיאז
	רה  דיאז
	דו  דיאז
	סול  דיאז

	A# - major
	לה דיאז
	מי  דיאז
	רה  דיאז
	לה   דיאז
	A# - minor
	לה   דיאז
	מי  דיאז
	רה  דיאז
	לה   דיאז

	B# - major
	סי דיאז
	פה דיאז x
	מי  דיאז
	סי   דיאז
	B# - minor
	סי   דיאז
	פה דיאז x
	מי  דיאז
	סי   דיאז


14. אקורד מז'ור /מינור בהתאם ל-7 דרגות הסולם
להלן מבנה האקורדים של 7 דרגות הסולם:  סולם דו מז'ור  וסולם לה מינור. 

שביעית          שישית       חמישית             רביעית      שלישית             שנייה          ראשונה
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15.  קביעת דרגות הסולם על-פי תווים
המורה מחלק דפי תווים ומבקש מהתלמיד לזהות על-פי שורת הבס את דרגות הסולם: ראשונה רביעית חמישית ראשונה בסיום אותנטי ו-ראשונה רביעית חמישית שישית בסיום מדומה.. 

בקביעה זו התלמיד מיישם את היידע התאורטי שלמד בנושא דרגות הסולם הלכה למעשה בקריאת התווים... 

16.  דרגות הסולם- ספט אקורד
    להלן  7 דרגות הסולם ב-7 הסולמות המזו'ריים:  מז'ור רגיל 

	הסולם
	     דרגה 7           דרגה 6     דרגה 5          דרגה 4     דרגה 3         דרגה 2       דרגה 1 

	מז'ור
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להלן  7 דרגות הסולם ב-7 הסולמות המינוריים – מינור טבעי :
	סולם
	   דרגה 7            דרגה 6       דרגה 5            דרגה 4       דרגה 3           דרגה 2      דרגה 1 

	מינור

טבעי
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32.  מודוסים
1.   מודוס  
מודוס-  צורת כתיבת הלחנה ללא שימוש בסימני ההיתק , (שימוש בקלידים הלבנים בלבד). מודוס ביוונית פירושו דרך – דרך מוזיקלית. (מודה חדשה). בתקופת יוון העתיקה המוזיקה צמחה מתוך העם אנו יודעים איך המודוסים נשמעים ולכן ניתן לשחזר מודוסים אלו המודוסים נשמרו ובמספר כנסיות אורתודוקסיות עדיין שרים מודוסים אלו עד עצם היום הזה. 
קיימים  7 מודוסים שונים  ( לכל אחד מהמודוסים יש את ה-hipo שלו.)
מודוסים הם סולמות מוזיקליים עליהם הושתתה המוזיקה של ימי הביניים והרנסאנס (מודוס משמעו מודל/תבנית ביוונית). החל מהמאה ה-17 השימוש בהם במוזיקה מערבית פחת. .כיום משתמשים במודוסים בעיקר בפלמנקו, ג'אז, חזנות, ובמוזיקה קלאסית מודרנית.מודוסים שימשו בזמר העברי המוקדם. כמו כן, מודוסים משמשים הרבה במוזיקה לסרטים שכן הם יוצרים מצלולים ו"תחושות" שלא קיימים בסולם מז'ורי או במינורי הרגילים.
מודוסים הם בעצם סולמות עתיקים, בעבר עשו בהם שימוש נרחב אך עם הזמן הוא פחת. כיום משתמשים במודוסים בעיקר ב-ג'אז,  ב-רוק מתקדם ובמוזיקה קלאסית מודרנית. כמו כן, קיים שימוש רחב במודוסים במוזיקה לסרטים שכן הם יוצרים מצלולים ו"תחושות" שאינן קיימות ב-סולם המז'ורי או ב-סולם המינורי הרגיל

בכדי להבין את המודוסים, נתבונן לדוגמה בתוים דו, רה, מי, פה, סול, לה וסי המרכיבים את סולם דו מז'ור, שצליל הטוניקה שלו הוא דו. אם נשתמש באותם הצלילים של דו מז'ור, אך נתייחס לטוניקה שונה, יתקבל מודוס. לדוגמה, אם נתייחס לרה כאל הטוניקה במקום דו יתקבל מודוס בשם רה דורי.

סולם רה דורי הוא סולם מינורי שהדרגה השישית בו שונתה וכעת היא סקסטה גדולה מן השורש, ולא סקסטה קטנה כמו בסולם מינור טבעי.

אותה השיטה מייושמת גם לכל שאר המודוסים: כאשר מייחסים בנגינת צלילי הסולם דו מז'ור לדו כאל הטוניקה, מתקבל המודוס "יוני" (שהוא למעשה סולם מז'ורי); כאשר מתייחסים לרה כאל הטוניקה, מתקבל המודוס דורי; כאשר מתייחסים למי, מתקבל המודוס פריגי; כאשר מתייחסים לפה, מתקבל המודוס לידי; כאשר מתייחסים לסול, מתקבל המודוס מיקסולידי; כאשר מתייחסים ללה, מתקבל המודוס אאולי (מינור טבעי); וכאשר מתייחסים לסי, מתקבל המודוס לוקרי.

את המודוסים מחלקים ל-2 קבוצות: מודוסים מז'וריים ומודוסים מינוריים. כך אפשר לאמוד את השינויים בהם לעומת הסולם המז'ורי והמינורי ביתר קלות. המודוסים המזו'ריים הם: יוני, לידי ומיקסולידי; המודוסים המינוריים הם: דורי, פריגי ואאולי. מודוס יוצא דופן הוא המודוס הלוקרי, הוא נקרא "סולם חצי מוקטן", משום שהדרגה הראשונה, השלישית החמישית והשביעית שלו יוצרות אקורד חצי מוקטן (המדרגה החמישית בלוקרי מונמכת.

רשימת המודוסים:
קיימים 7 מודוסים כמספר צלילי הסולם הדיאטוני. להלן הגדרה כללית של המודוסים:
המודוס הראשון הוא מודוס יוני –מז'ורי הסולם המז'ורי הבסיסי שממנו נגזרים כל שאר המודוסים ושאליו מושווים שאר המודוסים המז'וריים . מרווחי הצלילים בסולם הם: טון - טון - חצי טון - טון - טון - טון - חצי טון ( הטוניקה לסולם היא דו: דו, רה, מי, פה, סול, לה, סי, דו).
   המודוס השני הוא מודוס דורי-מינורי- סולם מינורי עם דרגה שישית מוגבהת (סקסטה גדולה, במקום קטנה). מרווחי    צליליו הם: טון - חצי טון - טון - טון - טון - חצי טון - טון (הטוניקה לסולם היא רה: רה, מי, פה, סול, לה, סי, דו, רה)דוגמאות:"האריה" מתוך "קרנבל החיות" מאת סן סנס, "שיר העמק" בלחן דניאל סמבורסקי.

   המודוס השלישי הוא מודוס פריגי -מינורי-  סולם מינורי עם דרגה שנייה מונמכת (סקונדה קטנה במקום גדולה). מרווחי צליליו הם: חצי טון - טון - טון - טון - חצי טון - טון - טון (הטוניקה לסולם היא מי: מי, פה, סול, לה, סי, דו, רה, מי- דוגמה: דרור יקרא -בלחן התימני)

   המודוס הרביעי הוא מודוס לידי- מז'ורי- סולם מז'ורי עם דרגה רביעית מוגבהת (קוורטה מוגדלת במקום קוורטה זכה). מרווחי צליליו הם: טון - טון - טון - חצי טון - טון - טון - חצי טון (הטוניקה לסולם היא פה: פה, סול, לה, סי, דו, רה,מי,פה- (הערה: מודוס זה בשימוש מועט בשל הקוורטה המוגדלת פה-סי).

המודוס החמישי הוא מודוס מיקסולידי מז'ורי- סולם מז'ורי עם דרגה שביעית מונמכת (ספטימה קטנה במקום גדולה). מרווחי צליליו הם: טון - טון - חצי טון - טון - טון - חצי טון - טון (הטוניקה לסולם היא סול: סול, לה, סי, דו, רה, מי, פה, סול).דוגמאות: פרק רביעי מתוך "כוכבי הלכת" מאת הולסט, "סלינו על כתפינו" בלחן ידידיה אדמון.
   המודוס השישי הוא מודוס אאולי-מינורי- הסולם מינור טבעי (אליו מושווים שאר הסולמות המינורים). מרווחי הצלילים בסולם הם: טון - חצי טון - טון - טון - חצי טון - טון - טון (כהטוניקה לסולם הוא לה: לה, סי, דו, רה, מי, פה, סול, לה).דוגמה: "על שפת ים כנרת" בלחן חנינא קרצ'בסקי.

המודוס השביעי הוא מודוס לוקרי-מינורי- שדומה לסולם המינורי, עם דרגה שנייה וחמישית מונמכים . מודוס זה נקרא גם מודוס "חצי מוקטן", מרווחי צליליו הם: חצי טון - טון - טון - חצי טון - טון - טון - טון (הטוניקה לסולם היא סי: סי, דו, רה, מי, פה, סול, לה, סי).הערה: מודוס זה אינו משמש בפועל בשל הקווינטה המוקטנת סי-פה. "מודוס לוקרי" בג'אז מתפקד בעצם כמילוי הדומיננטה במז'ור.
2.   טבלה מודוסים – מרווח מצליל הטוניקה  
להלן טבלה המתארת את המרווחים השונים בכל סוג מודוס מרווח מצליל הטוניקה . יש לציין כי מודוס ניתן לבנות מכל אחד מ-7 צלילי היסוד בלבד. וכן שמות המודוסים על פי צליל ההתחלה , וגודל המרווח שבין כל דרגה לצליל היסודי.
    טבלה – השיטה לזיהוי מודוסים –מרווח מצליל הטוניקה 
	טוניקה
	מודוס
	סקונדה
	טרצה
	קוורטה
	קווינטה
	סקסטה
	ספטימה



	C
	יוני
	גדולה
	גדולה
	זכה
	זכה
	גדולה
	גדולה

	G
	מיקסולידי
	גדולה
	גדולה
	זכה
	זכה
	גדולה
	קטנה

	F 
	לידי
	גדולה
	גדולה
	מוגדלת
	זכה
	גדולה
	גדולה

	A
	איאולי
	גדולה
	קטנה
	זכה
	זכה
	קטנה
	קטנה

	D
	דורי
	גדולה
	קטנה
	זכה
	זכה
	גדולה
	קטנה

	E
	פריגי
	קטנה
	קטנה
	זכה
	זכה
	קטנה
	קטנה

	B
	לוקרי
	קטנה
	קטנה
	זכה
	מוקטנת
	קטנה
	קטנה


3.   טבלה מודוסים – מרווח בין שני צלילים - תבנית  
להלן טבלה המתארת את המרווחים השונים בכל סוג מודוס מרווח בין שני צלילים. יש לציין כי מודוס ניתן לבנות מכל אחד מ-7 צלילי היסוד בלבד. טבלה זו מתארת למעשה את תבנית הסולם לכל 7 המודוסים.       
    טבלה – תבנית מודלית  -מרווח בין שני צלילים
	טוניקה
	מודוס
	מרווח-7
	מרווח-6
	מרווח-5
	מרווח-4
	מרווח-3
	מרווח-2
	מרווח-1

	C
	יוני
	0.5
	1
	1
	1
	0.5
	1
	1

	G
	מיקסולידי
	1
	0.5
	1
	1
	0.5
	1
	1

	F 
	לידי
	0.5
	1
	1
	0.5
	1
	1
	1

	A
	איאולי
	1
	1
	0.5
	1
	1
	0.5
	1

	D
	דורי
	1
	0.5
	1
	1
	1
	0.5
	1

	E
	פריגי
	1
	1
	0.5
	1
	1
	1
	0.5

	B
	לוקרי
	1
	1
	1
	0.5
	1
	1
	0.5


 4.  תבנית מודלית לעומת תבנית טונלית 
      השוני המהותי בין תבנית מודלית לבין תבנית טונלית הוא בטון המוביל. שוני זה גרם לאפשרות בנייתם של 42 סוגי סולמות בשיטה הטונלית לעומת רק 7 סולמות אשר היו בשיטה המודלית. (7 סולמות במינור * 3 סוגי סולמות: רגי,במול,דיאז = 21 סולמות במינור  ו-7 סולמות במז'ור * 3 סוגי סולמות :רגיל,במול,דיאז= 21 סולמות  במז'ור ובסה"כ 42 סוגי סולמות בשיטה הטונלית)...
      בדוגמא מופיעים  7 המודוסים והסולמות במזור או במינור המקבילים להם בלבד (כאמור ישנם עוד 35 סולמות שנוספו מאז השיטה המודלית לעומת השיטה הטונלית).  

	טוניקה
	מודלי/טונלי
	מרווח-7
	מרווח-6
	מרווח-5
	מרווח-4
	מרווח-3
	מרווח-2
	מרווח-1



	C
	יוני (מז'ור)
	0.5
	1
	1
	1
	0.5
	1
	1

	
	דו מז'ור
	0.5
	1
	1
	1
	0.5
	1
	1

	D
	דורי (מינור)
	1
	0.5
	1
	1
	1
	0.5
	1

	
	רה מינור 
	1
	1
	0.5
	1
	1
	0.5
	1

	E
	פריגי (מינור)
	1
	1
	0.5
	1
	1
	1
	0.5

	
	מי מינור 
	1
	1
	0.5
	1
	1
	0.5
	1

	F
	לידי (מז'ור)
	0.5
	1
	1
	0.5
	1
	1
	1

	
	פה מז'ור
	0.5
	1
	1
	1
	0.5
	1
	1

	G
	מיקסולידי-מז'ור
	1
	0.5
	1
	1
	0.5
	1
	1

	
	סול מז'ור
	0.5
	1
	1
	1
	0.5
	1
	1

	A
	איאולי (מינור)
	1
	1
	0.5
	1
	1
	0.5
	1

	
	לה מינור
	1
	1
	0.5
	1
	1
	0.5
	1

	B
	לוקרי (מינור)
	1
	1
	1
	0.5
	1
	1
	0.5

	
	סי מינור
	1
	1
	0.5
	1
	1
	0.5
	1


5.   התווים של  7 המודוסים 
להלן  התווים של 7 המודוסים הקלאסיים (יש לציין שכל מודוס יכול להתחיל מאחד מ-7 צלילי היסוד). ולמעשה מדובר ב-7 תבניות שונות. 
[image: image699.png]Modus - 11"





[image: image700.png]hopn





[image: image701.png]3 - Modus - 'T"),
S

(S





[image: image702.png]dus

hRdLi]

41





[image: image703.png]E 5 - Modus - '"NIT

S





[image: image704.png]6 - Modus -'2'19
= =





[image: image705.png]7 - Mpdus - 11P1)
$ —





6.   זיהוי סוג מודוס
לעתים אנו שרים יצירות מתקופת הרנסנס והבארוק ואנו נדרשים לזהות את סוג הסולם. על מנת לזהות את סוג הסולם יש ללכת לסוף היצירה לשורת הבס ולבדוק את גובה הצליל. (לצורך המחשה נלקחה היצירה haleluya  של הקומפוזיטור Orlando di lasso  אשר חי בתקופת הבארוק).

 בדוגמא זו אנו רואים כי הסולם בין זממנו הוא D-minor   ובסיומת הבס  גובה הצליל הוא C.  
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ולכן, היות והצליל האחרון ביצירה הנו  C, בודקים לפי הטרצה האם מז'ור או מינור ובונים את הסולם

במקרה זה הטרצה הינה קטנה ולכן מדובר בסולם D-minor. 

בונים סולם דו מז'ור רגיל 
בודקים לפי סימני ההיתק בסולם היכן בוצעה ההגבהה או ההנמכה.בודקים מול הטבלה וקובעים את סוג המודוס.  

במקרה זה בוצעה הנמכה של חצי טון בצליל השביעי B  ולכן מדובר במודוס מיקסולידי . 
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הערה: כדי לבנות סולם מודוס מכל צליל נתון, יש לשמור על אותם מרווחי הצלילים של תבנית הסולם . 
7.   טבלאות – מודוסים מכל אחד מ-7 צלילי היסוד 

להלן מרווחי הטונים במודוס – יוני  מכל צליל נתון (זהה לסולם דו מז'ור)
תבנית הסולם:   1/2     1     1      1     1/2     1      1       
	מודוס
	                    דרגה 7      דרגה 6   דרגה 5       דרגה 4   דרגה 3       דרגה 2   דרגה 1 

	יוני

(מז'ור)
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להלן מרווחי הטונים במודוס – מיקסולידי  מכל צליל נתון (הנמכה של הטון השביעי)
תבנית הסולם:   1     1/2     1      1     1/2     1      1       
	מודוס
	               דרגה 7      דרגה 6      דרגה 5      דרגה 4      דרגה 3      דרגה 2      דרגה 1 

	מיקסולידי

(מז'ור)
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להלן מרווחי הטונים במודוס – לידי מכל צליל נתון (הגבהה של הטון הרביעי)
מרווחי הטונים:   1/2     1     1    1/2     1     1      1       

	מודוס
	                דרגה 7      דרגה 6      דרגה 5      דרגה 4      דרגה 3      דרגה 2      דרגה 1 

	לידי

(מז'ור)
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להלן מרווחי הטונים במודוס – איאולי מכל צליל נתון (זהה למינור טבעי)
מרווחי הטונים:   1     1    1/2    1     1    1/2    1
	מודוס
	                דרגה 7      דרגה 6      דרגה 5      דרגה 4      דרגה 3      דרגה 2      דרגה 1 

	איאולי

(מינור)
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להלן מרווחי הטונים במודוס – דורי מכל צליל נתון (הגבהה של הטון השישי)
מרווחי הטונים:   1    1/2    1     1     1    1/2    1
	מודוס
	                דרגה 7      דרגה 6      דרגה 5      דרגה 4      דרגה 3      דרגה 2      דרגה 1 

	דורי

(מינור)
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להלן מרווחי הטונים במודוס – פריגי מכל צליל נתון (הנמכה של הטון השני)
מרווחי הטונים:   1     1     1/2    1     1     1    1/2
	מודוס
	                דרגה 7      דרגה 6      דרגה 5      דרגה 4      דרגה 3      דרגה 2      דרגה 1 

	פריגי

(מינור)
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להלן מרווחי הטונים במודוס – לוקרי מכל צליל נתון (הנמכה של הטון השני והחמישי) 
מרווחי הטונים:  1     1     1    1/2     1     1     1/2
	מודוס
	                דרגה 7      דרגה 6      דרגה 5      דרגה 4      דרגה 3      דרגה 2      דרגה 1 

	לוקרי

(מינור)
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8.   התווים של השיטה המודלית 
            השיטה המודלית  -  זוהי השיטה העתיקה שבה נכתבה המוזיקה עד תקופת הרנסנס . על אחד מתוך  7 המודוסים 
להלן 7  הסולמות:  
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9.   התווים של השיטה הטונלית
השיטה הטונלית -  זוהי השיטה שבה נכתבת המוזיקה במבנה של סולמות מזוריים ומינוריים..שיטה זו החלה מתקופת הבארוק ועד ימינו אלו..הסולמות המז'וריים עם סימניות הדיאז:
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הסולמות המז'וריים עם סימניות הבמול:
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הסולמות המינוריים עם סימניות הדיאז:
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הסולמות המינוריים עם סימניות הבמול:
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33.  סקוונצה
1.   סקוונצה  טונלית/ריאלית
סקוונצה-  הינה תבנית מלודית ריתמית שחוזרת על עצמה בטון או חצי טון יותר גבוה/נמוך. (הסקוונצה יעילה עד שני מחזורים או עד שתי תיבות ). קיימות שתי סוגי סקוונצות:

סקוונצה טונלית -   שומרת על מסגרת הסולם ואינה שומרת על המרווחים המדוייקים.

סקוונצה ריאלית – שומרת במדוייק על מרווחי התבנית הראשונה .( סקוונצה זו גורמת ליציאה זמנית מהסולם). 

                            [image: image726.png]



 2.  סקוונצה טונלית  בקווינטות 
שיטת הלחנה שבה כל הצלילים בתיבה ראשונה חוזרים בתיבה השניה בסקוונצה טונלית של עליה וירידה בקווינטות. שיטה זו מכונה הכובע המוזיקלי עקב צורת הכובע שהיא מביעה בצורתה.. (מוצרט היה החלוץ בכתיבה מסוג זה ), חיקויים רבים ניתן לראות אצל מלחינים רבים ובינהם ויולדי ו-דבוז'אק .
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3.   סקוונצה טונלית עולה בסולם
שיטת הלחנה שבה כל הצלילים בתיבה ראשונה חוזרים בתיבה השניה בסקוונצה טונלית של עליה בסולם , הצליל אשר מסתיים בפרזה הראשונה הוא אשר פותח את הסקוונצה בפרזה הבאה. כמובן ששיטה זו ניתן להתחילה מכל צליל נתון ואף לסיימה בצליל הדרוש למלחין.. שיטת הלחנה זו מיוחסת ברובה למלחין ג'יאקומו פוצ'יני (ראה מיסה די גלוריה עמוד 14 תיבות 117-120). 
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34.  סיומות מוזיקליים
1.   קדנצה
קדנצה- תבנית מלודית או הרמונית בסוף יצירה או פרק ביצירה המעוררת תחושה של סיום רגעי או מוחלט. על-פי כללי ההרמוניה המסורתית שבה האקורד האחרון הנו אקורד הטוניקה ולפניו אקורד הדומיננטה (קדנצה אותנטית). במקרה הפוך נוצרת תחושה של אתנחתא (חצי קדנצה) ...

2.   סיום אותנטי 

סיום אותנטי- קדנצה המכילה ארבעה דרגות: ראשונה(טוניקה),רביעית(סובדומיננטה),חמישית(דומיננטה),ושוב ראשונה(טוניקה).  ארבעת אקורדים אלו מהוים את השלד של סיום יצירה. למעשה זהו סיום מינורי לקטע מינורי  או סיום מז'ורי לקטע מז'ורי.

3.  חצי סיום
חצי סיום-  קדנצה המכילה שלוש דרגות: ראשונה,רביעית, ומסתיימת בדרגה חמישית בפרמטה. זוהי קדנצה המסתיימת ללא פתרון (ללא תחושה של סיום היצירה). . 

4.   סיום פיקרדי
סיום פיקרדי- סיום אותנטי במינור המכיל ארבע דרגות : ראשונה,רביעית,חמישית ושוב ראשונה אך דרגה זו הינה במז'ור. (האקורד אחרון ביצירה מנוגן במז'ור). למעשה זהו סיום מז'ורי לקטע מינורי (אין סיום מינורי לקטע מז'ורי).

5.   סיום מדומה 

סיום מדומה במז'ור-קדנצה המכילה ארבע דרגות : ראשונה,רביעית,חמישית,שישית. האקורד של דרגה שישית גבוה בטון שלם לעומת הדרגה החמישית.  

סיום מדומה במינור- קדנצה המכילה ארבע דרגות : ראשונה,רביעית,חמישית,שישית. האקורד של דרגה שישית גבוה בחצי טון לעומת הדרגה החמישית. 

35.  מודולציה
1.   מודולציה
      מודולציה-  המעבר מסולם לסולם במהלך נגינת יצירה באמצעות התפתחות מוזיקלית. המעבר הפשוט והמקובל  ביותר הוא המעבר לסולם המקביל, לסולם הדומיננטה ולסולם המקביל לו, לסולם הסוב דומיננטה ולסולם המקביל לו. האמצעים למעבר הם אקורד משותף לשני הסולמות, מהלכים כרומטיים או שינויים אנהרמוניים.

המודולציה היא מעבר ממרכז טונלי אחד לשני והיא משמשת גורם חשוב בעצוב הסגנון של היצירה. במוזיקה הטונלית שבה קיים מרכז טונלי אחד , המעבר למרכז או למרכזים אחרים הוא זמני ומשמש כגורם מותר ביצירה. באופן כללי ביותר אפשר לתאר מודולציה בעזרת הסכימה שלהלן:
מודולציה- מעבר מסולם אחד לסולם שני ונשארים בסולם השני..

    Y ----------------  -       ----------------X      
   x  הנו המרכז הטונלי שיוצאים ממנו .

y     המרכז הטונלי שמגיעים אליו .  

        הנקודות על החץ היוצא מ- x הינם אקורדים המשמשים כדרגות של x 

        הנקודות על החץ הנכנס ל-Y הינם אקורדים המשמשים כדרגות של-Y
        כאשר בתוך העיגול נעשית המודולציה. 
2.   שלושה אופני מודולציה
מבחינים בשלושה אופני מודולציה עיקריים: דיאטונית,כרומטית,ואנהרמונית:

מודולוציה דיאטונית –נעשית ע"י מעבר ממרכז אחד לשני באמצעות דרגות הרמוניות משותפות כלומר, דרגות X או Y הנם בעלי אותם אקורדים. (למשל האקורד סול- מי- רה משמש כדרגה חמישית ב- דו מז'ור וכדרגה רביעת ב-רה מז'ור). 

מודולוציה כרומטית – נעשות ע"י הזזה כרומטית של חצי טון של צליל אחד . או הזזה של כל האקורד בחצי טון. (מקרה זה מצוי בעיקר בספט אקורד מוקטן).  
מודולוציה אנהרמונית- נעשית ע"י פירוש אנהרמוני שונה: דרגה ב-X מפורשת באופן אנהרמוני כדרגה של  Y. 

3.   מודולציה כאמצעי מוזיקלי
מודולציה-  הנו תהליך של מעבר מסולם אחד לסולם אחר במהלך היצירה. למרות הקרבה במונחים, אין לבלבל בין מודולציה לטרנספוזיציה, שמשמשת להתאמה של יצירה או שיר לכלי נגינה או למנעד מסוימים. 

המודולציה גורמת לתפנית במבנה היצירה. ישנם מעברים חדים יותר וישנם פחות. השינוי המבוצע בסולם יכול לשמש ככלי בידי היוצר להבעת תכנים שונים:

· להדגיש רגש מסוים (פחד, זעקה, עצב, דאגה ,כאב, שמחה וכו') ולהגביר את עוצמתו. 

· שינוי אווירה או יצירת גיוון ביצירה. 

· להעצים את סיום היצירה. 

על ידי מודולציה, היוצר יכול לבטא את המסר העיקרי שהוא רוצה להעביר ביצירה יחד עם הרגש העוטף אותו בצורה חזקה וברורה מאוד ולתת לאותו מסר ולרגש המלווה אותו, לעבור בצורה ישירה יותר למאזין. כאשר מתרחשות מודולציות רבות בטווח זמן קצר מתקבלת תחושה של חוסר יציבות ואף של סערה פנימית.

מודולציות קיימות, במידה זו או אחרת, ברוב התרבויות המוזיקליות שמשתמשות בסולמות מוזיקליים. המוזיקה המערבית הטונאלית מתאפיינת בשימוש נרחב במודולציות על מנת להדגיש את המרכז הטונאלי של היצירה, באמצעות מעבר לסולמות חדשים וחזרה לסולם המקורי בסוף היצירה. למעשה, ניתן למצוא מודולציות מלודיות במוזיקה המערבית כבר מימי הביניים. אלה התפתחו בהדרגה למודולציות הרמוניות. שהגיעו לשיא בסוף המאה ה-17 ובתחילת המאה ה-18.

ישנן מספר שיטות למעבר מסולם אחד לסולם אחר. ככלל, מודולציה נעשית בין סולמות קרובים, כלומר סולמות שיש להם צלילים משותפים. במוזיקה מערבית טונלית — מוזיקה קלאסית, ג'אז ומוזיקה קלה — נהוג להשתמש במודולציות דיאטוניות, כלומר שימוש באקורד ציר שמבוסס על צלילים משותפים לשני הסולמות.

   דוגמא לביצוע מודולציה:
בדוגמא שלפנינו אנו רואים ביצוע של מודולציה מסולם Ab=Major   לסולם D-Minor .. סימני הבקאר 

בסולם  D-Minor הם אשר בצעו למעשה את המעבר בין שתי הסולמות. 
מודולציה זו איפשרה למעשה הגבהה של חצי טון בצלילים לה, רה, מי. 

יש לשים לב אף לשינוי שבוצע בתבנית הסולם. 
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4.   מודולציה , סטיה, טרנספוזיציה

    מודולציה – מעבר מסולם אחד לסולם חדש ונשארים בסולם החדש. 
    סטיה– מעבר זמני מסולם אחד לסולם חדש וחזרה לסולם המקורי. 

    טרנספוזיציה – שינוי הסולם בכל היצירה.
36.  הראי המוזיקלי
1.   הראי במרווחים
"הראי במרווחים" – בשיטה זו פעולת הראי היא היפוך כיוון העלייה בכיוון הירידה ולהיפך זהו אחד האמצעים להשגת סוג מסויים של סימטריה במלודיה ואחת הווריאציות בהופעותיו של מירווח או קבוצת מירווחים ביצירה.
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2.   הראי הריאלי
"הראי הריאלי"– מכונה אף הראי המדוייק,מתקבל כאשר משתמר הגודל המדוייק של המירווח בהיפוך הכיוון לדוגמא הראי במשולש המז'ורי העולה דו-מי-סול הנו המשולש המינורי היורד דו-לה במול-פה. 
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3.   הראי הדיאטוני
"הראי הדיאטוני" – מכונה אף הראי הטונאלי, מתקבל כאשר המרווח נקבע בהתאם לסוג הסולם מז'ור או מינור, בשיטה זו לא נשמר המרווח המדוייק אלא משתמר סוג הסולם .
לדוגמא הראי של המשולש המז'ורי דו-מי-סול יהיה משולש שאף הוא מז'ורי דו-לה-פה. 
[image: image732.jpg]



שיטות אלו ואחרות .הינם פרי המצאתו הגאונית של ילד הפלא מוצרט..( אשר ידע אף לשפר שיטות ראי מיושנות דוגמת גיום דה מאשו).. בנושא זה ניתן לראות שימוש רב שעושה מוצרט במיסה הגדולה, בפרק Cum sancto (פרק זה נכתב במיוחד כדי להרשים את אביו)..
 ציטוט מדבריו של מוצרט לאחותו אנה..: "כך אני פשוט פחות מתעייף מלכתוב מוזיקה" ...
4.   שיטת הלחנה- גיום דה מאשו
שיטה בה נכתבת הלחנה עד מחצית הפרזה או הפרק ומחציתה השנייה זהה לחלוטין אך בהיפוך.. זוהי שיטת הלחנה שנכתבה כבר במאה ה-16 ואומצה ברבות הימים גם ע"י מוצרט .. בדוגמא שלפנינו רואים כי התווים ב-Track 2 הינם היפוך מדוייק של התווים ב- Track 1..
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37.  מוזיקה
1.   מוזיקה
Music - היא אמנות סידור הצליל והשקט במרחב הזמן. מוזיקה באה מהמילה היוונית Μουσα=  מוזה) ההגדרה המדוייקת למוזיקה אינה פשוטה, ונתונה לויכוח, שהרי רשימת הצלילים המוגדרים כמוזיקה משתנה עם הזמן (בתקופת המוזיקה הקלאסית, המוזיקה האלקטרונית של היום לא הייתה נחשבת כלל  למוזיקה). 

רוב המוזיקה נכתבת ומומצת בעזרת צלילים (תווים) בעלי גובה מוגדר. תווים שונים המנוגנים אחד אחרי השני יוצרים מלודיה (לחן), בעוד שתווים המנוגנים יחד באותו זמן יוצרים אקורד, ואקורדים המנוגנים אחד אחרי השני יוצרים הרמוניה. תווים שלהם אין גובה מוגדר נוצרים באמצעות כלי הקשה (ישנם כלי הקשה אשר מפיקים תווים בעלי גובה, אבל מרבית כלי ההקשה אינם כאלה), כלי הקשה שלא יוצרים מלודיה מספקים מקצב. מוזיקה יכולה להיכתב על ידי מלחין, ולהתבצע על ידי אחרים. במקרים כאלה, המוזיקאי או המוזיקאים המנגנים את היצירה עוקבים אחרי ההוראות שהמלחין כתב באמצעות תווים. בסוגי מוזיקה מסוימים, המוזיקאים ממציאים את המוזיקה תוך כדי ביצועה (אילתור). יובל התנכי דוד המלך ופיתגורס נחשבים לאבות המוזיקה. הפילוסוף הרומי בואטיוס, בן המאה ה-6 אמר על המוזיקה: שהיא ההרמוניה הכוללת של העולם והיא מחולקת:  למוזיקה מונדנה (ההרמוניה של היקום) למוזיקה הומנה (ההרמוניה של הנפש והגוף האינושיים) ולמוזיקה אינסטרומננטלית (הקול הממשי).
לפילוסוף שופנהאור הייתה השקפה מעניינת, לפיה מוסיקה היא ביטוי בלתי אמצעי של הרצון
המוזיקה המוכרת לנו כיום כמוזיקה המערבית אירופאית חוברה בין השנים 1600-1900
2.   שירה וקולות
שירה - כמעט כל מי שיכול לדבר יכול גם לשיר. (לא כל בני האדם ניחנו ביכולת לשיר באופן מדוייק (מפאת חוסר התאמה בין מערכת השמיעה למערכת הדיבור)..  

מערכת הקול – כוללת את ה-ריאות שבהן נאגר האויר . את ה-סרעפת שמפקחת על שאיפת האויר לריאות ועל נשיפתו החוצה. את מיתרי הקול הכוללים שתי רקמות סחוסיות בגרון שבמרווח בינהן זורם האויר החוצה והוא                            אשר גורם להפקת הצליל. ואת איברי הפה הכוללים שיניים,לשון,חך ושפתיים אשר מאפשרים את הגיית המילים. 

הפקת קול- כאשר שרים ניתן לשלוט באופן שבו מפיקים את הקול.. שליטה ברווח שבין מיתרי הקול קובעת את גובה הצליל ושליטה בכמות האויר שנושפים קובעת את עוצמת הצליל. למעשה ישנם מיקומים שונים של הפקת הקול (מכנים זאת רגיסטרים).. הרגיסטר הנפוץ הנו קול בית החזה שבו אנו משתמשים בדיבור יום יומי או בשירה עממית.. 

לעומת זאת זמרים מקצועיים או זמרים השרים מוזיקה קלאסית מחוייבים לשיר בצורות שונות כגון קול הביניים שהוא גבוה קצת יותר מקול בית החזה או בקול ראש (פלצט) שהוא גבוה אף יותר מקול הביניים. 

בנוסף קיימות צורות שונות של הפקת קול כגון קול הויברטור שיטה שבה מרעידים את הקול ע"י שינוי הצליל במהירות רבה יותר.. או קול סקאט/ יודל שיטה שבה שרים הברות בלבד ללא מילים. 

כלי מיתר -  הצלילים מופקים מהתנודות של המיתרים, הצליל משתנה בהתאם לעובי המיתר לאורך המיתר ועד כמה המיתר מתוח. צורת הנגינה משתנה אף היא בהתאם לסוג הכלי .. על המיתר ניתן לפרוט (גיטרה) ניתן להקיש עליו (פסנתר) ואפשר אף באמצעות חיכוך ע"י קשת (כינור ). לצורך הגברת הצליל משתמשים בתיבת תהודה אשר עשוייה לרבות מעץ או ממתכת.. תיבת תהודה זו מגבירה את גלי הקול המופקים מתנודות המיתר וכך הצליל נשמע חזק יותר ומלא יותר. ברב המקרים תיבת התהודה הינה גם גוף הכלי. ובין היתר גם גוף האדם... 

בימינו הגיטרה הפסנתר הכינור הויולה הצ'לו והקונטראבס הינם כלי המיתר הנפוצים ביותר.. 

מקהלה -  שירה  ביחד בקבוצה גדולה ..זמרי המקהלה נחלקים לתפקידי קולות בהתאם לטווח הקול הטבעי של כל זמר או לכלי המוזיקלי. קולות האדם וכן כלים מוזיקליים חולקו באופן שרירותי ל-4 קולות עיקריים: סופרן, אלט, טנור, בס 

סוגי הקולות במקהלה: 

סופרן –  קול ה-סופרן מבצע בדרך כלל את המנגינה (מקהלה טובה נמדדת באיכות הסופרן ) המנעד מ-דו עד-לה.

אלט   –  קול ה-אלט מהווה למעשה את המילוי ההרמוני של הקוינטה מצליל הבס . המנעד מ-פה עד-פה .

טנור  –   קול הטנור מהווה למעשה את המילוי ההרמוני של הטרצה  מצליל הבס. המנעד מ-רה עד- לה 

בס    –   קול הבס הנו הקול החשוב ביותר במקהלה מבצע את צליל הבסיס ההרמוני של האקורד. המנעד מ-רה 
             עד- רה 

רוויזיה זו של חלוקה ל-4 קולות מבוצעת אף בכלים מוזיקליים. 
38.  מלודיה
1.   מלודיה 
מלודיה-  הינו צירוף של סדרת צלילים מוזיקלים בסדר קבוע עולה או יורד.  סדרת צלילים אלו הם אשר מרכיבים  למעשה את המנגינה המרכזית אשר שומעים בשיר.. 
ניתן לומר , כי המלודיה היא התוצאה של האין ספור האפשרויות שישנם בין המרווחים המוזיקליים השונים
ההבדל הבסיסי בין מלודיה אחת לשניה הנו צירוף הצלילים שבכל אחת מהן. בכל מלודיה ישנם צירופים של צלילים גבוהים או נמוכים, ארוכים או קצרים בעלי מפעם ,מקצב ומשקל שונה.. (בעבר כמעט כל היצירות המוזיקליות היו מלודיות בלבד).עם השנים הומצאה שיטת ההרמוניה אשר איפשרה שירה בדואט בשלשות ברבעיות ואף בשמניות ויותר.. . 
מרכיביה של המלודיה- המפתח, הסולם, הקצב, הטמפו, המשקל, המפעם, גובה הצליל, מרווח הצליל, משך הצליל, חוזק הצליל, גוון הצליל, ומשכי הדמימות אשר קובעים למעשה את השינוי בין מלודיה אחת לאחרת. 

האם ניתן לומר כי המלודיה אשר מרכיבה את הסולם המינורי נעימה יותר לאוזן מאשר המלודיה אשר מרכיבה את הסולם המז'ורי? ובכלל מהי אותה נעימות לאוזן כיצד מודדים אותה? 

מרכיבי המלודיה הנם כמעט אין סופיים ולכן ניתן למעשה להלחין כל מלודיה אפשרית. מחקרים רבים נערכו ונערכים בעולם למציאת המתכון המדוייק שבו ניתן לייצור מלודיה מושלמת.. טרם ברור מה הם הגורמים למלודיה הנתפסת כמלודיה אוניברסלית.. עדיין לא ברור מהו הגורם ללחן זה או אחר להתקבל נכון יותר על האוזן האנושית..ובכלל מהו הגורם לכך שמלודיה מסויימת הופכת ללהיט.. 

יש הטוענים כי קיימת חשיבות מתמטית ליצירת מלודיה, ומלודיה הנכתבת בצורת חוקים מתמטיים נתפסת טוב יותר באוזני השומע.. 

האם ניתן לומר כי מספיק אם נשתמש במרכיבי המלודיה על מנת לייצור מלודיה.. או שאנו חייבים בכתיבת מלודיה (לחן) להיצמד לחוקי המלודיה (ההלחנה) המתאימה המתאימה את עצמה לכל עם תרבות או תפיסת עולם מוזיקלית?. 

להלן מספר סוגי מלודיות המורכבות ממספר סוגי סולמות שונים:

מלודיה במז'ור
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מלודיה במינור טבעי
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מלודיה במינור הרמוני
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מלודיה במינור מלודי
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מלודיה כרומטית
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מלודיה פנטטונית
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39.  הרמוניה
1.   הרמוניה 
                  הרמוניה- צירופם של מספר מלודיות בו זמנית.  המילה הרמוניה באה מן המילה היוונית Αρμονία, שפירושה "חיבור". היסטורית, מושג ההרמוניה מקורו בפיתגורס.במיתולוגיה היוונית המאוחרת ישנה אנקדוטה למקור השם עצמו; הרמוניה הוא שם בתה (מחוץ לנישואים) של אלת השלמות והטוהר - אפרודיטה, אשר הרתה ל-ארס - אל המלחמה, הרוע (אשר מסמל גם אי סיפוק ושאיפה בלתי ניתנת לריסון ל"עוד"). אפרודיטה אף נחשבת לצנועה באלים וארס לבעל ההיבריס (גאווה עצמית) הגדול ביותר. בתם של שני האלים הללו מסמלת השלמה של שני הפכים קיצוניים זה את זה.

הרמוניה במוזיקה- כאשר שני צלילים מושמעים בו-זמנית.נוצר ביניהם מרווח. לכל מרווח כזה יש שם, הנקבע על פי המרחק בין הצלילים. לדוגמה: מרווח של טון אחד, כלומר, מרווח בין שני צלילים סמוכים, נקרא סקונדה גדולה (סקונדה קטנה היא בת חצי טון). מרווח של טון וחצי נקרא טרצה קטנה ומרווח של שני טונים שלמים נקרא טרצה גדולה, וכן הלאה.
אקורד מורכב משלושה צלילים או יותר, המושמעים ביחד, כאשר שם האקורד נקבע על פי צורתו הבסיסית של האקורד. במוסיקה המערבית עד סוף המאה ה19 כל האקורדים היו מורכבים מטרצות, ועל פי סדר הטרצות המרכיבות כל אקורד נקבע סוגו: אקורד מז'ור - טרצה גדולה ומעליה קטנה, אקורד מינור - טרצה קטנה ומעליה גדולה, אקורד מוקטן - טרצה קטנה ומעליה קטנה ואקורד מוגדל - טרצה גדולה ומעליה גדולה. 
אקורד שבין הצליל התחתון שלו לצליל העליון יש מרווח של קווינטה (חיבור של שתי טרצות) כלשהי (זכה, מוקטנת או מוגדלת) הוא אקורד משולש. מיקום האקורד על דרגות הסולם קובע את אופיו יחסית לסולם: אקורד טוניקה (על הצליל היסודי של הסולם), אקורד דומיננטה (על הצליל החמישי לרוב אך במודוסים שונים זה אחר) וכן הלאה. מערכים כאלה באים לביטוי בעיקר בקדנצות בסיומי פסקאות, פרקים או יצירות. רצף אקורדים יכול ליצור מתח, הדורש פתרון, או להוביל לסיום ללא מתח. לפי המרווח בין כל שניים ממרכיביו ישתנה שם האקורד ומצבו. הטוניקה (הצליל היסודי) יכולה לעבור מן הבס למיקום אחר באקורד, כך שהמרווחים ישתנו - אקורד דו מז'ור משולש - דו-מי-סול - בנוי משתי טרצות, גדולה וקטנה, אך אם יהיה ה-מי בבס, ישתנה המבנה לטרצה קטנה ומעליה קוורטה - עדיין אקורד דו מז'ור, אך במבנה שונה הקרוי "היפוך ראשון". היפוכי האקורדים נועדו בשביל לשנות את מידת היציבות שלהם או על מנת שקו הבס יהיה מלודי. אקורד המכיל שלושה תווים נקרא אקורד משולש או טריאד, בעוד שאקורד המכיל ארבעה או חמישה צלילים נקרא אקורד מרובע או מחומש בהתאמה. גם אקורדים מרובעים או מחומשים מורכבים מטרצות. לאקורד מרובע הוסיפו את צליל הספטימה (3 טרצות) ולאקורד מחומש הוסיפו את הספטימה(3 טרצות) והנונה (4 טרצות). אקורד מרובע הוא נפוץ מאוד במוזיקה ומתרחש בלי סוף. לעומת זאת אקורד עם חמישה צלילים או יותר הוא נדיר מאוד. כמו כן גם אקורדים כאלה יכולים לבוא בהיפוכים.

קיימות מספר גישות לכתיבת הרמוניה, והגישות השתנו במהלך השנים. בימי הביניים ובהמשך בתקופת הרנסאנס נכתבה המוזיקה בקווים, אם מקבילים (אורגנום) ואם עצמאיים (קונטרפונקט), כאשר לכל צליל יש צליל מקביל לו (פירוש המילה הוא נקודה מול נקודה) במספר קולות. הקווים יצרו ביניהם מהלכים הרמוניים, שנוצרו בהתאם לכללים ברורים ומחמירים (קווינטות מקבילות, שהיו פופולריות בימי הביניים, יצאו לחלוטין משימוש עד סוף תקופת הרנסאנס, למעט מקרים מיוחדים).

בתקופת הבארוק פיתח המלחין יוהן סבסטיאן באך גישה חדשנית (לאותה תקופה) לליווי, הוא השתמש בטריאדים ובאקורדים מרובעים בדרך כלל, והוליך את הקולות ביניהם, גם כאן לפי כללים קבועים ומפורשים. חריגה מכללים אלה יכולה להופיע בתווים זרים לאקורד, המופיעים כצלילי קישוט (פיגורטיביים) ומאפשרים גמישות מסוימת בהירמון. דוגמה לכך אפשר למצוא בכוראלים של באך, שנכתבו בדרך כלל למלודיה קיימת בסופרן (הקול העליון) או מעל בס ממוספר, שהורה על האקורדים שצריכים לבוא מעל כל צליל. במקרים מסוימים, כתב באך הרמוניה לאותו קו סופרן בסולמות שונים ובמהלכי אקורדים שונים. כפי שאפשר לראות בספר הכוראלים השלם. כוראלים הנקראים באותו שם הם בעלי סופרן זהה והרמוניה שונה. ההבדל בין הקונטרפונקט של המוטט להרמוניה של הכוראל הוא, שבמוטט יוצרים הקווים המלודיים את ההרמוניות ביניהם ואילו בכוראל, האקורדים המצטרפים זה לזה יוצרים קווים מלודיים בקולות השונים.

במודל ההרמוני הנ"ל השתמשו במוזיקה הקלאסית ובסגנונות ספציפיים של מוזיקה ממשיכים גם כיום להשתמש בו. היום אנו קוראים להרמוניה כזו הרמוניה טונאלית פונקציונאלית. ההרמוניה האטונאלית שונה מיסודה, כיון שאינה מתחשבת בטונאליות המוכרת של הסולמות. אלא בשיטה הדודקאפונית של שנים-עשר טונים שווים בערכם או ב"שורה". מוזיקה בשיטות אלה משתמשת באקורדים מרובי צלילים ובכללים שונים לגמרי מאלה של ההרמוניה הטונאלית הקלאסית.
הגישה להרמוניה השתנתה עם הדורות - מה שנחשב בעבר לאקורד דיסוננטי צורם, התקבל בדורות הבאים כסביר, ואף דרוש לאוזן המודרנית יותר.

יש לזכור כי ההרמוניה היא תורה במוזיקה, וכדי להכיר את כל מהלכיה, נדרשות שנים של למידה.

אף כי הרמוניה הנה תולדה של השמעת שני צלילים או יותר בבת אחת, אפשר ליצור תחושה הרמונית בקו יחיד, וראיה לכך יצירות רבות מתקופת הבארוק, שנכתבו לכלי מיתרים סולו, וגם אם הצלילים הכפולים נדירים בהן, בכל זאת קיימת בהן תחושה מלאה של הרמוניה.

הרמוניה-  ההרמוניה נוצרת כאשר צלילים בגבהים שונים מנוגנים בו בזמן. (ההרמוניה נבנת על בסיס צליל הבס שמעליו נבנה האקורד) כאשר צלילים מתנגנים יחד בהרמוניה לרב הם נשמעים נעימים לאוזן –קונסוננטים. אך כאשר הצלילים מתנגשים זה בזה בהרמוניה לרב הם נשמעים כלא נעימים לאוזן –דיסוננטים. . 

אקורד- רב ההרמוניות מורכבות מאקורדים (אקורד מכיל לפחות 3 צלילים בגבהים שונים המנוגנים יחד). האקורד הנפוץ ביותר הנו האקורד המשולש . 

קנון-  מלודיה אחת אשר מתנגנת או מושרת בזמנים שונים הקנון היה כנראה הצורה הראשונה של שירה בהרמוניה. 

יצירה – כאשר מבצעים שילוב של מלודיה עם הרמוניה נוצרת יצירה מוזיקלית.. כדי לכתוב יצירה על המלחין לכתוב קודם את המלודיה ולאחר מכן הוא מוסיף ללחן זה את  את ההרמוניה. יצירה זו יכולה להיות מבוצת ע"י מספר קולות ומספר כלים מוזיקליים ללא הגבלה.. (על מנת להמחיש זאת, מעולם לא נכתבה יצירה מוזיקלית למוזיקה ההודית או למוזיקה הים תיכונית המבוססות על לחנים בלבד ללא הרמוניה). 
הומופוניה (מיוונית: הומו-אותו הדבר, פוניה-קול, צליל) הוא מונח שמתייחס למוזיקה רב-קולית.בהומופוניה נעים יחדיו מספר קולות באחידות מקצבית, והיחס ביניהם יוצר אקורדים.ההומופוניה נבדלת מהפוליפוניה, בה לכל קול יש עצמאות מקצבית, ומהמונופוניה, בה כל הקולות נעים לא רק באחידות מקצבית, אלא גם באחידות טונאלית.
ההומופוניה הייתה מקובלת בעיקר בתקופה הקלאסית ובתקופת הרנסאנס. בתקופות אלה הייתה המוזיקה מאופיינת בסימטריה ובפשטות.

פוליפוניה - היא מושג מתחום המוזיקה, ובפרט מתחום הקונטרפונקט, שמשמעותו הימצאותם של שני קולות או יותר בו-זמנית, כשלכל קול יש עצמאות ריתמית קצבית או מלודית. שימוש בטכניקה זו נפוץ ביותר במוזיקת הבארוק ובמרבית הז'אנרים האומנותיים של המוזיקה האומנותית לפני תקופת הבארוק. ניתן למצוא כתיבה פוליפונית בכל הז'אנרים המאוחרים יותר של המוזיקה הקלאסית, אם כי בשילוב רב של יותר של כתיבה הומופונית, במרבית המקרים. כמו כן, ניתן למצוא כתיבה פוליפונית בז'אנרים מודרניים כמו רוק מתקדם ומוזיקה קלאסית מודרנית.יצירה פוליפונית דורשת ריכוז רב בעת ההאזנה, שכן על המאזין לשים לב לתנועתן של מנגינות אחדות בעת ובעונה אחת בקולות השונים, אך דווקא מאמץ זה מביא הנאה מוזיקלית רבה למאזין המצליח להבין את דרך ארגונה של היצירה ואת היופי שבשילוב המנגינות השונות זו בזו.הפוליפוניה הפוכה מההומופוניה, ושונה מהמונופוניה. לכאורה, מבחינה מילולית הטרופוניה זהה לפוליפוניה, אך ההבדל הוא, שבעוד הטרופוניה משמעה בפועל כל יצירה בה יש שני קולות ומעלה, פוליפוניה היא פירוט של מושג זה, ומשמעותה קיומם של שניים או יותר קולות עצמאיים.

40.  דיקציה
1.   מבוא
אחד הדברים הקשים בשירת מקהלה זה הבעת המילים בצורה נכונה ויישומם בתוך הצלילים...תלמיד המבקש לשיר במסגרת מקהלתית מוסיקה קלאסית מערבית אירופאית חייב בלימוד ההגייה הנכונה. במסגרת שיעורים אלו נלמד את אופן ההגייה הנכונה בלטינית, איטלקית וגרמנית שהן שלושת השפות המושרות ביותר במוסיקה הקלאסית מערבית אירופאית.  
2.  דיקציה
במוזיקה, הדיקציה- חשיבותה בעת הגיית המילים בזמן שירה ...אחד הדברים הקשים בשירה זה האופן שבו יש להביע את המילים בצורה נכונה ויישומם בתוך הצלילים.. הווקאל - הוא אופן ההגייה שבו משתמשים הן לדיבור והן לשירה. הווקאל הדיבורי שונה מטבעו מהווקאל השירתי. הווקאל הדיבורי מתחיל ומסתיים באותה מילה .. אך לעומת זאת הווקאל השירתי מחלק את המילה למספר הברות ווקאליות אשר נקבעו ע"י המלחין ביצירה למילה זו או אחרת. לדוגמא- המילה – "הללויה"  יכולה להיות מחולקת למספר ווקאלים שירתיים: HA  LE  LU  YA  או  למספר ווקאלים שירתיים : .HA  LE  E  LU   U  U  U  YA וכדומה.. קיימת חשיבות עצומה של הגיית המילים בצורה נכונה בכל צליל בזמן שירה.  . . 
3.   הגייה   
ברב המקרים המוזיקה פותרת את אופן ההגייה . כל מלחין משתדל בעת כתיבת היצירה לבצע את חלוקת ההברות על פי ההגייה הנכונה של הטקסט. ההטעמות באות תמיד על הווקאלים כל החוכמה בשירה זה להדגיש את העיצור ואת הווקאל. לדוגמא במילה חיים האות יוד הראשונה הינה קונסוננט והאות יוד השנייה הינה ווקאל. 

קיימת חשיבות עצומה של הגיית המילה באופן ברור ונקי בזמן שירה ובמיוחד בשירה ליטורגית שברובה נועדה להדגשת המילים הקדושות.  

בבואנו לדון בווקאלים אנו מציינים בדרך כלל את החמישה העיקריים:
וואקלים  -  A   E   I  O  U   בסימני ההגייה אלו משתמשים בכל השפות המערביות

        A  -  פה פתוח לצדדים     (כמו פתח בעברית למילה אבא)
        E  -  פה פתוח עד מחציתו (כמו צרה בעברית למילה כלב)
        I   -  פה סגור הלשון נוגעת בחלק העליון התחתון של הפה (כמו חיריק בעברית למילה אמא)
        O  -  פה עגול פתוח, שפתיים קדימה (כמו חולם בעברית למילה עולם)
        U  -  פה עגול סגור, שפתיים קדימה (כמו שורוק  בעברית למילה אורי)
4.   ווקאל   
הווקאל -Vocal הוא אופן ההגייה שבו משתמשים הן לדיבור והן לשירה. הווקאל הדיבורי שונה מטבעו מהווקאל השירתי. הווקאל הדיבורי מתחיל ומסתיים באותה מילה .. אך לעומת זאת הווקאל השירתי מחלק את המילה לאותם מספר הברות ווקאלית אשר נקבעו שירתית ביצירה למילה זו או אחרת. לדוגמא- המילה – הללויה יכולה להיות מחולקת למספר ווקאלים שירתיים: HA  LE  LU  YA  או  למספר ווקאלים שירתיים : 

.HA  LE  E  LU   U  U  U  YA
במילה זו אנו רואים שימוש ב-3 ווקאלים A E  U .. אך בכל פעם על פי הצורך המוזיקלי. כמובן שאנו משתמשים בכל פעם בביטוי מילה זו או אחרת במספר מצומצם של ווקאלים מתוך חמשת הווקאלים ( לא קיימת מילה בשפה המערבית אשר בה קיים שימוש בכל חמשת הווקאלים). 

בחוברת זו נתמקד בהגייתם של שלוש שפות: לטינית, איטלקית, גרמנית. 

5.   עיצור - Consonant
Consonant-   (בעברית – עיצור)  הוא מונח בפונטיקה שמתייחס להגייה על חצאי ווקאל , ווקאלים לשוניים ו- ווקאלים  שפתיים: הקונסוננטים קלים יותר להגייה ולהפקה מבחינה טכנית. ניתן לזהותם בשפות השונות בהתאם לאופן הכתיב. משימת ההגייה הטובה של הקונסוננטים מתמקדת ב: תזמון ובהפקה קולית . הקונסוננטים מתחלקים ככאלה שסימנם הפונטי אינו מיוחד והוא כסימן אות ב- א-ב ואין בעיה מיוחדת בהגייתם ובקונסוננטים בסיסיים שסימנם הפונטי מיוחד. ובקונסוננטים מצלצלים לעומת קונסוננטים שאינם מצלצלים.

6.   דו תנועה - Diphthong 

diphthong (בעברית - דו תנועה) הוא מונח בפונטיקה שמתייחס לרצף של שתי תנועות. דיפתונגים מתאפיינים בתנועה רציפה של הלשון ממיקום אחד בחלל הפה למיקום אחר, כמו בהברה הראשונה בהגייה המודרנית של המילה בֵיצָה, שבה הלשון נעה מ-[e] ל-[i] באופן רציף. כאשר בין התנועות מפרידים העיצורים א' או ע' 

בכל דיפתונג אחת מהתנועות מוטעמת בעוד שהאחרת אינה מוטעמת. בדיפתונג [ja] שבמילה יָרַד התנועה השנייה מוטעמת, ואילו בדיפתונג [ai] שבמילה חֲבֵרַי התנועה הראשונה היא המוטעמת. 

7.   ווקאלים – Vocal - בשפה הלטינית 
בשפה הלטינית חמישה ווקאלים :

	ווקאל
	פונטית
	מילים לדוגמא
	כל המילה בכתיב פונטי


	הגייה בעברית 

	A
	[  a   ]
	pax
	pax ]]
	פקס

	E
	[  e   ]
	requiem
	re-qui-em ]]
	רה-קווי-אם

	I
	[  i    ]
	patri
	pat-ri ]]
	פר-טי

	O
	[  כ    ]
	domine
	do-mi-ne ]]
	דו-מי -נה

	U
	[  u   ]
	factum
	Fac-tum ]]
	פק-טום


8.  עיצורים Consonant-- בשפה הלטינית 

     עיצור ניתן להגייה עם השמעה או ללא השמעה קולית.. להלן העיצורים בצמדים של קוליים ולא קוליים. 

	קוליים
	הגייה בעברית
	לא קוליים
	הגייה בעברית



	[ b ]
	ב
	[ p ]
	פ

	[ d ]
	ד
	[  t ]
	ט

	[ g ]
	ג
	[ k ]
	ק

	[ z ]
	ז
	[ s ]
	ס

	[ v ]
	ו
	[ f ]
	פ

	[ 3 ]
	ז'
	[ s ]
	ש


9.   דו תנועה-   Diphthongs - בשפה הלטינית  

דו תנועה –    Diphthongsפרושו: שתי תנועות על הברה אחת .עוברים בהברה מווקאל אחד לשני וההדגשה היא על ההברה הראשונה.  בשפה הלטינית קיימים 9  "דו תנועות".

ההבדל הבסיסי בין "החלקה" לבין "דו תנועה" הוא ב-מקום ההטעמה:

· ב- החלקה – ההטעמה היא על התנועה השנייה והמעבר אליה מהיר למדי, כלומר אין עכוב על התנועה  הראשונה.

· ב- "דו תנועה" - ההטעמה היא על התנועה הראשונה . העכוב על התנועה הראשונה מביא לכך שהצליל יישמע      כמעט כולו עליה והשנייה תשמע בקיצור, ממש בסוף. 
	diphthongs
	פונטית
	מילים לדוגמא
	כל המילה בכתיב פונטי


	הגייה בעברית

	ai - ay
	[   ai   ]
	laicus
	 lai-kus ]]
	ליי-קוס

	ou
	[  ou  ]
	coutuntur
	kou-tun-tur ]]
	קוו-טונ-טור

	au
	[  au   ]
	laudamus
	lau-da-mus ]]
	לאו-דה-מוס

	eu
	[  8u   ]
	euntes
	8-un-tes ]]
	א-אונ-טס

	ei
	[   8i   ]
	deitas
	d8i-tas ]]
	דיי-טס

	ua
	[   ua  ]
	tuae
	tu-a ]]
	טו-אה

	ui
	[   ui   ]
	tui
	tu-i ]]
	טו-אי

	uae
	[   u8  ]
	tuae
	tu-8 ]]
	תו-א

	uo
	[   כu  ]
	tuo
	[   כtu-  ]
	טו-או


10.   אותיות מתחלפות – בשפה הלטינית 

	בכתב הלטיני
	המיקום
	בהגייה מתחלף ל:
	המילה בלטינית
	ביטוי 

בעברית

	ce
	באמצע מילה מתחלפת ל-       
	tsh
	luceat
	לו-צ'ה-אט

	ex
	בתחילת מילה מתחלפת ל- 
	kz
	exaudi
	אק- זאו- די

	tio
	באמצע מילה מתחלפת ל-       
	ts
	orationem
	או-רה-ציו-נם

	ca
	בתחילת מילה מתחלפת ל-
	ka
	caro
	קה-רו

	x
	בסוף מילה מתחלפת ל-
	z
	lux
	לוקז

	y
	באמצע מילה מתחלפת ל-       
	e
	Kyrie

Syvila
	קי-רי-יה

סי-וי-לה

	ie
	בסוף מילה מתחלפת ל-
	ye
	kyrie
	קי-רי-יה

	ch
	בתחילת מילה מתחלפת ל-
באמצע מילה מתחלפת ל-       
	k
	Christe
sepulchra
	קריס-טה

סה-פול-קרה

	ae
	בסוף מילה מתחלפת ל-
	e
	irae
	אי-רא

	cl
	באמצע מילה מתחלפת ל-       
	kl
	saeclum
	סה-קלום

	cu
	בתחילת מילה מתחלפת ל-
באמצע מילה מתחלפת ל-       
	ku
	Cum
Cuncta
discusurus
	קום

קון-קטה

דיס-קו-סו-רוס

	ju
	בתחילת מילה מתחלפת ל-
	yu
	judex
	יו-דקס

	cte
	באמצע מילה מתחלפת ל-       
	kte
	Stricte
	סטרי-קטה

	gio
	באמצע מילה מתחלפת ל-       
	dz
	regionum
	רה-ג'יו-נום

	co
	בתחילת מילה מתחלפת ל-
	ko
	coget
	קו-ג'ט

	th
	בתחילת מילה מתחלפת ל-
	t
	thronum
	טרו-נום

	su
	בתחילת מילה מתחלפת ל-
	zu
	resurget
	רה-זור-ג'ט

	ge
	באמצע מילה מתחלפת ל-       
	tj
	resurget
	רה-זור-ג'ט


11. ווקאלים – Vocal - בשפה האיטלקית
בשפה האיטלקית שבעה ווקאלים :

באיטלקית אין אפשרות לדעת אם הווקאל E או O פתוח או סגור על פי הכתיב.. הדבר יוצר קושי ולכן אם יש ספק ניתן להיעזר במילון עם סימנים פונטיים. בכל מקרה כדאי להעדיף הגיית ווקאלים פתוחים על סגורים. ( ההגייה תלויה בהקשר, בשימוש בשפה מדוברת או סיפרותית ובאזור באיטליה)...  

	ווקאל
	פונטית
	מילים לדוגמא
	כל המילה בכתיב פונטי


	הגגיה בעברית

	A
	[  a   ]
	andante
	andante ]]
	אנ-דנטה

	E
	[  e   ]
	legato
	legato]]
	לה-גה-טו

	e
	[  8   ]
	presto
	prEsto ]]
	פרס-טו

	I
	[   i   ]
	mio
	mio ]]
	מי-יו

	o
	[   o  ]
	solo
	solo ]]
	סו-לו

	כ
	[   כ  ]
	opera
	[Opera]
	או-פה-רה

	U
	[   u  ]
	bruno
	bruno ]]
	ברו-נו


12. עיצורים – Consonant - בשפה האיטלקית
       קונסוננטים ללא בעיה מיוחדת בהגייתם הגייה כמו באנגלית:

        B  d  f  m  n   t  v    
13 . דו תנועה –  Diphthongs - בשפה האיטלקית 
diphthongs – פרושו: שתי תנועות על הברה אחת .עוברים בהברה מווקאל אחד לשני וההדגשה היא על ההברה הראשונה.  בשפה הלטינית קיימים 9  "דו תנועות".

ההבדל הבסיסי בין "החלקה" לבין "דו תנועה" הוא ב-מקום ההטעמה:

· ב-"החלקה" – ההטעמה היא על התנועה השנייה והמעבר אליה מהיר למדי, כלומר אין עכוב על התנועה  הראשונה.

· ב-"דו תנועה"– ההטעמה היא על התנועה הראשונה . העכוב על התנועה הראשונה מביא לכך שהצליל יישמע   כמעט כולו עליה והשנייה תשמע בקיצור, ממש בסוף. 
	diphthongs
	פונטית
	מילים לדוגמא
	כל המילה בכתיב פונטי
	הגייה בעברית

	ai 
	[   a:i   ]
	sai
	Sa:i ]]
	סיי

	au
	[  a:u   ]
	lauretta
	La:uretta ]]
	לוו-רה-טה

	ei
	[   8:i   ]
	lei
	Le:i ]]
	ליי

	oi
	[  i :כ   ]
	poi
	Po:i ]]
	פוי

	ae
	[   a:e  ]
	paesano
	Pa:esano ]]
	פיי-זנו

	ao
	[  a:o  ]
	paolo
	[   pa:olo ]
	פוו-לו

	eu
	[   e:u  ]
	euridice
	[   e:uridice  ]
	אה-רו-די-צ'י


14 . אותיות מתחלפות – בשפה האיטלקית 
	בכתב האיטלקי
	המיקום
	בהגייה מתחלף ל:
	המילה באיטלקית
	הגייה בעברית

	uo
	באמצע מילה מתחלפת ל-       
	o
	muoia
	מו-יה

	oi
	באמצע מילה מתחלפת ל-       
	oy
	noi
	נוי

	glia
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	lya
	glia
	לייה

	ca
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	ka
	car
	קר

	ce
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	tsh
	ce
	צ'ה

	Zio
	בסוף מילה מתחלפת ל-       
	ts
	plizio
	פלי-ציו

	glie
	בתחילת מילה מתחלפת ל-
	lye
	glie
	ליי

	g
	בסוף מילה מתחלפת ל-
	dj
	reg
	רג'

	gia
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	dj
	gia
	ג'ייה

	ca
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	ka
	ca
	קה

	cru
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	k
	crudeli
	קרו-דה-לי

	cie
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	tsh
	cielo
	צ'יי-לו


	sia
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	ya
	siateu
	סייה-טאו

	die
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	ye
	dietro
	דייה-טרו

	ec
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	ek
	eccoi
	אק-קוי

	gi
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	dj
	gira
	ג'י-רה

	ai
	באמצע מילה מתחלפת ל-       
	ay
	mainon
	מיין-נון

	gue
	באמצע מילה מתחלפת ל-       
	we
	Langue
sangue
	לן-גווה

סאן-גווה

	gna
	בסוף מילה מתחלפת ל-       
	nia
	regna
	רה-נייה

	coe
	בסוף מילה מתחלפת ל-       
	kwe
	fuocoe
	פו-קו-א

	cia
	באמצע מילה מתחלפת ל-       
	tsh
	dolciamantia
	דול-צ'יה-מן-טייה

	ia
	באמצע מילה מתחלפת ל-       
	ya
	siam
	סי-אם

	ch
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	ki
	chi
	קי

	gue
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	gwe
	guel
	קייל

	ng
	בסוף מילה מתחלפת ל-       
	ng
	gong
	גונג

	cuo
	באמצע מילה מתחלפת ל-       
	kuo
	percuotera
	פר-קו-או-טה-רה

	co
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	ko
	come
	קו-מה

	que
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	kwe
	quella
	קוול-לה

	go
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	dj
	golla
	ג'ו-ייה

	ia
	בסוף מילה מתחלפת ל-       
	ya
	boia
	בו-יה

	C'e
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	ke
	C'e
	קה

	glie
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	ly
	glienugmi
	לייה-נוג-מי

	gi
	בסוף מילה מתחלפת ל-       
	dj
	ungi
	און-ג'י

	ccia
	באמצע מילה מתחלפת ל-       
	tsh
	faccia
	פה-צ'ייה

	ie
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	ye
	Vieni

pieta
	וייה-ני

פיי-טה

	zz
	בסוף מילה מתחלפת ל
	ts
	Mozza

Brezza
	מוצ-צה

ברצ-צה

	ci
	באמצע מילה מתחלפת ל
	tsh
	Otaciturna
principesa
	או-טה-צ'י-טור-נה

פרינ-צ'י-פה-סה

	Co
	בתחילת מילה מתחלפת ל
	ko
	Com'e
	קו-מה

	oil
	באמצע מילה מתחלפת ל
	moy
	fermoil
	פר-מוייל

	ce
	בתחילת מילה מתחלפת ל
	tsh
	ce
	צ'ה

	gli
	באמצע מילה מתחלפת ל
	ly
	Negli oc
	נה-ליי- אוק

	gio
	בתחילת מילה מתחלפת ל
	dj
	gioia
	ג'ו-יה


15. ווקאלים – Vocal- בשפה הגרמנית
אחד הקשיים בהגייה בגרמנית נובע מהגייתם של 17 ווקאלים שבהם ההבדלים דקים במיוחד והם אשר גורמים לשפה . אופן הגייתם של 17 ווקאלים אלו קשים בזמן דיבור וקשים במיוחד בזמן שירה. 17 הווקאלים אלו מחולקים ל-8 תנועות ארוכות, 7- תנועות קצרות ו- 2 תנועות זנוחות:

	מס'
	ווקאל
	פונטית
	מילים לדוגמא
	בכתיב פונטי


	הגגיה בעברית
	אופי התנועה

	1
	a
	[  a:   ]
	Basel
	Ba:zel ]]
	בה-זל
	ארוכה

	2
	A
	[  a    ]
	Halle
	halle ]]
	ה-לה
	קצרה

	3
	i
	[  :i    ]
	Wien
	wi:en ]]
	וייאן
	ארוכה

	4
	I
	[    I   ]
	Finnland
	 fInnland]]
	פין-לאנד
	קצרה

	5
	E
	[  :e   ]
	jena
	Je:na]]
	ויי-נה
	ארוכה

	6
	e
	[  :8   ]
	Vater
	f 8:ter ]]
	פא-תר
	ארוכה

	7
	e
	[   8   ]
	Ber n
	b 8r n ]]
	ברן
	קצרה

	8
	o
	[   :o  ]
	Rom
	ro:m ]]
	רום
	ארוכה

	9
	0
	[   כ   ]
	Bonn
	nn]כb]
	בון
	קצרה

	10
	u
	[  u:  ]
	Budapest
	bu:dapest ]]
	בו-דה- פסט
	ארוכה

	11
	U
	[  U  ]
	Stuttgart
	stUttgart ]]
	שטוט-גרט
	קצרה

	12
	y
	[  y:  ]
	Zurich
	zy:rich ]]
	צו-ריך
	ארוכה

	13
	Y
	[  Y  ]
	Munchem
	mYnchem ]]
	מינ-שן
	קצרה

	14
	O
	[ :O  ]
	osterreich
	O:sterreich ]]
	או-סטריש
	ארוכה

	15
	oe
	[   oe  ]
	Koln
	koeln ]]
	קא-לן
	קצרה

	16
	פ
	[  פ    ]
	Danke
	] פdank]
	דנ-קה
	זנוחה

	17
	ר
	[  ר   ]
	Partner
	]  rרpartn]
	פר-טנר
	זנוחה


16. עיצורים  - Consonant- בשפה הגרמנית
	עיצור

(קונסוננט)
	פונטית
	מילים לדוגמא
	כל המילה בכתיב פונטי
	הגייה בעברית

	p 
	[   p   ]
	Paris
	paris ]]
	פריס

	b 
	[   b   ]
	Leben
	liben ]]
	ליאבן

	t
	[    t   ]
	Und
	unt ] ]
	אונט

	d
	[   d   ]
	Reden
	reden ]]
	ריאדן

	k
	[   k   ]
	Blicken
	bliken ]]
	בליאיקן

	g
	[   g   ]
	Sagen
	zagen ]]
	זאגן


17. דו תנועה  - Diphthongs -  בשפה הגרמנית
diphthongs – פרושו: שתי תנועות על הברה אחת .עוברים בהברה מווקאל אחד לשני וההדגשה היא על ההברה הראשונה. בזמן שירה חייב הווקאל הראשון מבין השניים להיות ארוך כדי למנוע רושם של שתי הברות  לפיכך יש לדחות את התנועה השנייה ממש לסוף הצליל. (לעיתים קובע המלחין את חלוקת ההברות כאילו מדובר בשתי הברות ואז יש להתחשב בכוונותיו).

בשפה הגרמנית  5  "דו תנועות" והן:.

	diphthonas
	פונטית
	מילים לדוגמא
	כל המילה בכתיב פונטי
	הגייה בעברית

	ai 
	[   ai   ]
	Saiten
	saiten ]]
	זייטן

	ei 
	[   ai   ]
	Zeit
	tSeit ]]
	צייט

	au
	[  au   ]
	Blau
	blau ]]
	בלאו

	au
	[   yכ  ]
	Baume
	baume ]]
	באומה


	eu
	[   yכ  ]
	Neun
	neun ]]
	נאון


18. אותיות מתחלפות - בשפה הגרמנית
	בכתב הגרמני
	המיקום
	בהגייה מתחלף ל:
	המילה בגרמנית
	הגייה בעברית

	V
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	F
	Viel
	( פיאיל)

	W
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	V
	Wie
	( וי )

	D
	בסוף מילה מתחלפת ל-           
	T
	Und
	( אונט )

	S
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	Z
	so
	( זו )

	S
	בסוף מילה ללא שינוי -           
	S
	eins
	( איינס )

	Ki
	בתחילת מילה ללא שינוי     
	Ki
	kinder
	( קינ-דר )

	ß
	בסוף  מילה מתחלפת ל-           
	S
	ß la
	( לס )

	St
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	Sh
	Stunde
	( שתונ-דה )

	Sch
	בתחילת מילה מתחלפת ל-       
	Sh
	schon
	( שו-און )

	Ch
	באמצע מילה מתחלפת ל-         
	Sh
	mochten
	( מואו-שטן )

	Ch
	בסוף מילה ללא שינוי         
	Ch
	nach
	)נאכ)

	Z
	בתחילת מילה מתחלפת ל-         
	Ts
	Zoo
	( צו )

	b
	בסוף מילה או לאחר הברה         
	P
	sterb
	( סטרפ )

	pf
	באמצע מילה מתחלפת ל-         
	f
	abgepfluckt
	(אפגה-פלוקט )

	gs
	בסוף מילה מתחלפת ל-         
	k
	herzigs
	(הרציקז )

	ie
	באמצע מילה מתחלפת ל-          
	I
	Die
	( די  )

	ei
	באמצע מילה מתחלפת ל-
	ai
	Dei
	( דאי )

	See
	בתחילת מילה מתחלפת ל-
	zi
	Seele
	( זי-לה)

	g
	בסוף מילה מתחלפת ל-         
	k
	tag
	( טאק)


19. אותיות מיוחדות - בשפה הגרמנית      
אוּמְלָאוּט (הוגים כ-um-laut), הוא תוספת שתי נקודות במאוזן מעל אחת מהאותיות o,u,a כדי להורות על שינוי הגייתה. אומלאוט משמש כיום בשפות: גרמנית, דנית, שבדית, נורבגית, איסלנדית, פינית, הונגרית, טורקית ועוד.
מקור המילה בגרמנית (um פירושו סביב, laut פירושו צליל, בהשאלה - שינוי צליל). 

      בשפה הגרמנית שלוש תנועות אומלאוט , אשר נהגות בצורה שונה, אותיות אלו מודגשות בשתי נקודת מעליהן. 
      בהתאם לדוגמאות שלהלן: 

	Ää
	ɛ
	נהגית כתנועת צרה פתוחה ( כמו הדוגמא כלב בעברית)



	Öö
	ø
	נהגית כתנועת ביניים בין צרה לחולם. כמו הצירוף EU בצרפתית. לעתים ארוכה וסגורה כמו במלּה   hören וּלעתים קצרה וּפתוחה כמו במּלּה Förster. טיפּ להגיה: ליצור עם השפתיים "אוֹ" (o) ובלי לשנות את צורתן לומר "אֶה" (e).


	Üü
	y
	נהגית כתנועת ביניים בין חיריק לקובוץ, דומה לצליל האות U הצרפתית. לעתים סגורה יותר וארוכה (über) וּלעתים קצרה וּמעט פתוחה יותר (hübsch). טיפּ להגיה: ליצור עם השפתיים "אוּ" (u) ובלי לשנות את צורתן לומר "אִי" (i).


דוגמאות לשימוש באומלאוט בגרמנית
· Mann/Männer איש ואנשים 

· lang/länger ארוך וארוך יותר 

· Haus/Häuser בית ובתים 

· Mutter/Mütter אם ואמהות 

· München = מינכן 

· Göttingen = גטינגן 

· Führer = פיהרר 

	הסימון הגראפי
	תעתיק IPA
	הערך הפונטי

	AI/ai
	ɑi
	נהגה כ-אַיְי

	AU/au
	ɑʊ
	נהגה כ-אַאוּ

	ÄU/äu
	ɔi
	נהגה כ-אוֹי

	EI/ei
	ɑi
	נהגה כ-אַיְי

	EU/eu
	ɔi
	נהגה כ-אוֹי


20.   הוראות ביצוע ומונחים מוזיקלים 
בזמן שירה באמצעות תווים אנו נתקלים בכל מיני הוראות ומונחים אשר צוינו ע"י המלחין אשר כתב את היצירה. הוראות ביצוע אלו יש לבצעם כפי שצויינו בתווים (אלא אם המנצח מבקש אחרת). הוראות ביצוע אלו בשילוב הגייה נכונה של המילים הן אשר גורמות לשירה נכונה.

Tempo             – מונחים של אופי הביצוע (כל המונחים בשפה האיטלקית).

	מונח
	תיאור
	מונח
	תיאור


	Adagio
	איטי (נינוח)
	Meno moso
	פחות מהר

	Andante
	בתנועה (הליכי)
	Moderato
	מתון

	Allegro
	מהיר (בעליצות)
	Misura
	בדייקנות

	Alle breve
	הכפלת מהירת הפעמה
	Molto
	מאוד

	Accelerando
	האצה הדרגתית
	Piu
	יותר

	Animando
	יותר ויותר בחיות
	Poco
	מעט

	A tempo
	חזרה לטמפו מקורי
	Piu  moso
	במהירות גבוהה יור

	Con moto
	בתנועה (קיצבי)
	Ritenuto
	האטה הדרגית

	Giusto
	מדוייק
	Rubato
	על פי תחושה

	Grave
	כבד (בעל משקל)
	Sostenuto
	השהייה

	Lento
	איטי (קיצבי)
	Stringendo
	האצה פתאומית

	Largo
	רחב 
	Moderato
	מתון


Dinamics            – סימני העוצמה (כל המונחים בשפה האיטלקית).

	מונח
	תיאור
	מונח
	תיאור

	Piano-p
	שקט
	Mezzopiano-mp
	כמעט בשקט

	Pianissimo-pp
	שקט יותר
	Mezzoforte- mf
	עוצמה בינונית

	ppp
	שקט מאוד
	Crescendo-  <
	הגברה הדרגתית

	pppp
	השקט ביותר האפשרי
	Diminuendo-  >
	החלשה הדרגתית 

	Forte- f
	חזק
	Fortepiano-  fp
	חזק ומיד חלש

	Fortissimo-ff
	חזק יותר
	Mezzopiano-mp
	כמעט בשקט

	fff
	חזק מאוד
	
	

	ffff
	החזק ביותר האפשרי
	
	


Articulation             – סימנים על אופן ביצוע הצלילים (כל המונחים בשפה האיטלקית).

	מונח
	תיאור

	Legato
	בצלילים מחוברים

	Staccato
	בצלילים נפרדים

	Marcato
	צלילים מודגשים

	Sospirando
	הפרדה בין הברות


Mood              – סימנים על האוירה בה כתובה היצירה (כל המונחים בשפה האיטלקית).

	מונח
	תיאור
	מונח
	תיאור

	Alla marcia
	בסגנון מרש
	Festivamente
	בחגיגות

	Con fuoco
	בלהט
	Legere
	בקלילות

	Cantabile
	בזמרתיות
	Lamente
	בקינה, בעצבות יתר

	Deciso
	בהחלטיות
	Maestoso
	בהדר, במלכות

	Dolce
	במתיקות
	Misterioso
	בתחושת מיסתורין 

	Dolore
	בכאב, וצער
	Legere
	בקלילות

	Espressivo
	בהבעת יתר
	Pesanto
	בכבדות

	Flebile
	בתחושת יגון 
	Con spirito
	באנרגטיות,בחיות 


42. 41. רפרטואר
1.   רפרטואר   

רפרטואר הנו תהליך שבו מתוארים תהליכים ביישומה של תיאוריית המוזיקה. 

2.   איכות קולית 

כיצד להפוך את האוזניים לעיניים. נלמד לפקס את האוזן כמו העין...בזמן לימוד הפקה קולית אנו לומדים לגלות ולהתיידד עם קולנו, מדובר בהפקת קול אמנותי קלאסי מערבי ולא הפקת קול מסגנונות שונים (גאז' , תאטרון מוזיקה עממית מוזיקה מזרחית וכיוצא בזה)..נלמד כיצד להפיק איכות קולית, נלמד את הטכניקה כיצד לייצר קול ראוי.. נלמד לגלות את קולנו כמה גבוה או חזק הוא...ונלמד להשתמש בקולנו בצורה הנכונה.
קיימת חשיבות עצומה להתיידד עם קולנו, אדם שמתיידד עם קולו יש לו אין ספור אפשרויות לבטא את קולו. הפיכת הקול להפקה של קול אמנותי לצורך שירה של מוזיקה מערבית אומנותית. (נכנסים לתחום לא טבעי שאינו מוכר לנו ושוכחים כל מה שידענו עד כה בנושא המוזיקה.).
למעשה כאשר אנו רוצים להכנס לתחום שאינו טבעי לנו אנו פועלים למעשה נגד הרפלקסים שלהם הורגלנו. המוזיקה הקלאסית הינה מוזיקה מלאכותית. הכלי שבעזרתו מייצרים את המוזיקה נוצר מהפעלה של 5 מערכות שונות :
-  מערכת הנשימה (נשימה שאיפה ותמיכה).

-  מערכת הקול (הפקה קולית).
-  מערכת חללי התהודה ( שימוש נכון בחללי התהודה לצורך הפקה קולית)..
-  אברי ההגייה (שימוש בדיקציה נכונה לצורך ביטוי בהיר ונכון של המילה המושרת).
 - מערכת היציבה ( שימוש נכון במערכת היציבה , שחרור ממתחים יומיומיים, בזמן שירה הגוף שליו    לחלוטין).

3.   מערכת הנשימה  
מערכת הנשימה – כוללת את פתחי האויר כניסתם ויציאתם. האף שבאמצעותו נושמים כדי לשיר , הפה שבאמצותו נושפים בזמן שירה , הריאות אשר אוגרות את החמצן לצורך ביצוע השירה (קיימת חשיבות עצומה לתפקוד תקין של הריאות בזמן שירה.. כל זמר חייב לבצע בדיקת תקינות הריאות אחת לשנה לפחות... ריאות שאינן תקינות גורמות לחוסר חמצן בגוף ולחוסר תפקוד שירתי במיוחד כאשר נדרשת פרזה ארוכה לשירה ללא נשימה). הסרעפת היא למעשה מחסן האנרגיה שבאמצעותו אנו מפיקים את גובה הצלילים . 

אדם ששר צורך פי שלושה אויר ממה שהוא צורך בנשימה רגילה.  קיים הבדל עצום בין אויר אשר נשאף דרך הפה לבין האויר אשר נשאף דרך האף.. האויר אשר נשאף דרך הפה הנו אויר יבש ומזוהם . אויר זה נכנס לגוף ומושפע ישירות מטמפרטורת החדר או המקום בו אנו נמצאים. לעומת זאת האויר אשר נכנס דרך האף הנו נקי יותר ועובר מסננות עד להגעתו לריאות , אויר זה מגיע לריאות בטמפרטורת הגוף ולא בטמפרטורת החדר. ולכן בתחילת ביצוע של יצירה או במעבר בין פרקים ביצירה ננשום דרך האף בלבד ובמהלך ביצוע ביצירה ננשום הן מהאף והן מהפה. (בנשימה דרך הפה  קיים יתרון שבו קל יותר למלא את הריאות בחמצן , נכנס יותר חמצן לריאות דרך הפה מאשר דרך האף בו זמנית). השימוש הנכון בנשימה הנו התנאי ההרכחי להפקה קולית נכונה. אסור בזמן תחילת שירה לנשום דרך הפה אלא דרך האף בלבד.  נושמים דרך הפה ברגע שצריכים המון אויר (חמצן) במיוחד בין תיבות עם פרזות ארוכות. אסור לשתות שתייה חמה מאוד או קרה מאוד לפני תחילת שירה.. השתייה החמה מאוד מרחיבה את מיתרי הקול והשתייה הקרה מאוד מכווצת את מיתרי הקול, ולכן יש לשתות מים פושרים והדגש הוא על המים ולא על מיצים למינהם. 

ישנם 3 סוגי נשימות : נשימה כפולה  - פה ואף יחד. נשימה מהאף – פה סגור. נשימה מהפה-  שימוש בסרעפת. צריך להשתמש בריאות בזמן שירה, להשתמש בחלק התחתון של הריאות והסרעפת . השימוש הנכון בנשימה ושאיפה הוא התנאי הנכון והכי חשוב בשירה. הנשימה הינה לרוחב הצלעות עם שליטה מלאה בשאיפה ובנשיפה האויר.. יש לדאוג לכמות אויר (חמצן) שיהיה מספיק לכל קטע  שאנו מבקשים לבצע.  

לאלה הסובלים מקשיי נשימה - מומלץ לשיר בנשימה כפולה גם מהאף וגם מהפה .ולהשתמש נכון בסרעפת .. מזהים את מיקום הסרעפת בגוף ע"י שיעול.  בזמן שירה יש לתת לסרעפת ליפול . כמו כן יש לשמור על צליל אחיד ללא החלשה בסוף המשפט המוזיקלי. 

הדימוי  - בזמן שירה יש לשיר "כמו צעיף משי אשר עף עם הרוח".. ולא כמו "מגבת רטובה".. 

יש לחשוב בזמן שירה על הנשימה עד שתהליך זה יהפוך להרגל , יש לפתוח את הצלעות ולתת לאויר להכנס לריאות. רב הבעיות שנוצרות נפתרות בעת שנושמים נכון.. המפתח לשירה נכונה זו השליטה בנשימה.  בזמן השירה יש לשלוט:בגמישות המיתרים, ביציבות המיתרים, בעוצמה אחידה של ביצוע הצלילים ובמצבי הדינמיקה אשר מוכתבים הן ביצירה או ע"י המנצח. 

4.   המערכת הקולית   
מיתרי הקול – אין מדובר כלל במיתרים ... אין דבר כזה בגוף האדם ... מדובר בשתי רקמות סחוסיות אשר עצם    מעבר האויר בניהם  גורם להשמעת הצליל. "מיתרי הקול"  ממוקמים בגרגרת  הצואר  והם  מחוברים  אל  שרירים.
הצליל – הקול או הצליל נוצר כתוצאה מהזרמת אויר בין המיתרים..ככל שזרם האויר מהיר יותר כך  הצליל גבוה יותר..
אורך מיתרי הקול -  נשים  בין  16-19 מ"מ   ( סופרן 16 מ"מ,  מצו      17  מ"מ ,  אלט  19 מ"מ). 
                                  גברים בין 23-26  מ"מ   ( טנור  23  מ"מ,   בריטון 24  מ"מ,   בס   26  מ"מ).

גובה הצליל -  אורך המיתר ועובי המיתר קובעים למעשה את גובה הצליל: ככל שהמיתר (הסחוס)  ארוך או  עבה יותר הצליל נמוך יותר. וככל  שהמיתר (הסחוס) קצר או דק יותר הצליל גבוה יותר.. האדם נולד עם אורך מיתר קבוע אך עם עובי משתנה אצל נשים ובמיוחד אצל גברים...                           

דיבור-   הדיבור למעשה שוחק את מיתרי הקול (בזמן הדיבור או השירה נוצר רטט בין המיתרים). ולכן עדיף למעט בדיבור/שירה ואלה החייבים לעשות זאת מטעם עבודתם כגון מרצים זמרים וכדומה.. יש לבצע זאת באינטונציה גבוהה יותר מהרגיל . הכוונה לדבר ולשיר גבוה יותר מאשר בדרך כלל ( אסור ללחוש או לצעוק). 

השליטה בזמן שירה – בזמן שירה יש לשלוט:  באופי ביצוע הצלילים, בגמישות המיתרים, ביצוע פיתוח קול מתאים ומתואם לאדם השר, פיתוח קול מאפשר הקנייה של מספר צלילים נוספים למנעד. יציבות המיתרים עוצמה אחידה (רב בני האדם שרים או מדברים חזק בגלל שאינם מקשיבים).., שמירה על מיתרי קול בריאים (בדיקה תקופתית אצל רופא אף אוזן גרון) להימנע מאבק ,עשן, יובש ,שתייה חמה מדי או קרה מדי. 
5.   מיתרי הקול   
צרידות – עייפות קולית , תוצאה של מאמץ לא הגיוני.  הנזק הגדול ביותר הנגרם למיתרים הנו מדיבור לא נכון  כדאי לדבר גבוה יותר מהמקום הטבעי. קול עם אוויר יוצא  כשהמתרים לא נסגרים גורמות לכך ההתנפחויות . בזמן שצועקים מאמצים את הקול האויר אשר נשאף שלא בצורה מבוקרת פוצע את המיתרים וכתוצאה מלחץ זה נוצרות היבלות במיתרי הקול.. הצרידות נוצרת למעשה מאי סגירת המיתרים.. התרופה לצרידות הינה מנוחה..רב הבעיות הקוליות נתנות לפתרון ע"י שימוש נכון בנשימה (זרימה קלה וחופשית).

בעזרת שימוש בחללי התהודה ובחלל החזה אנו אחראים על השירה האמנותית: השירה חייבת לעבור דרך חללי התהודה,  הראש - חללי תהודה העליונים , פה ולוע וגרון, החזה- חלל החזה הריאות והסרעפת.. כולם יחד חוברים להפקת תהודה קולית נכונה. הקול המדובר הוא לא הקול המושר (הקול הזמרתי האמנותי לומד לעבור דרך חללי התהודה בפוקוס ובשליטה). בסגנונות שירה שונים כמו באופרה משתמשים בקול התהודה התחתון והמרכזי בשל הרצון לייצור דרמה.. לעומת זאת השירה הדתית אורטורית מחייבת שימוש בצליל ראש..  

6.   מערכת היציבה  
מערכת היציבה קשורה באופן ישיר לשירה קולית. זוהי מערכת תומכת כדי לאפשר לאברי ההגייה לבצע את המוטל עליהם.. מערכת היציבה אמורה להיות משוחררת מכל מתחים , מערכת יציבה מתוחה גורמת למחלות בדרכי הנשימה להשתעלויות לכאבי גרון וכיוצא בזה... מתח גדול מאד פוגם במיתרי הקול .. בדרך כלל בעיה זו מזוהה עם כאבי גב. היציבה הנכונה הינה שחרור האגן והרגליים.. אין לעמוד בגף כפוף או ברגליים מתוחות. אין להצמיד את הרגליים אלא לעמוד בגב ישר וברגליים פשוקות וכפופות מעט.. יש לדאוג ולשיר תמיד בעיניים פקוחות. 

פיתוח הקול שאנו עוברים במסגרת הלימודים עוזר לנו לשיר ולהשתחרר מההרגלים הישנים... נדמה לנו שאנו שרים הכי נכון שבעולם ומה פתאום משהו אחר יאמר לנו איך לשיר...פיתוח הקול עוזר לתלמיד להיפתר מהרגליו הישנים (צליל אחות) ולהצטרף לשיטה אחידה שבה נלמדת תורת השירה המערבית האירופאית במקהלה. בנושא זה חייבת להיות סבלנות , קצב הלמידה הנו אישי (אין לבצע השוואות האחד מול השני). 

הכי חשוב בשירה זו בעיית חוסר האויר אם יודעים להשתמש נכון באויר הרי שרב בעיות השירה נפתרות מאליהם...

7.   מערכת ההגייה    
ההגייה מתבצעת באמצעות הלשון השפתיים החך השיניים ומיתרי הקול. (הוגים את האות ה דרך מיתרי הקול). צורת הביטוי של ההגיים משתנה בזמן שירה. הווקאלים A E I O U  הנם הווקאלים החשובים, אך ישנם ווקאלים נוספים בהגייה שהינם יוצאי דופן כמו ההגייה בצרפתית או בגרמנית את האות A וכדומה.. לרבות בכל היצירות שאינן בגרמנית או בצרפתית השימוש הנו בווקאלים אלו. 

חשוב לציין כי בשום מקרה בזמן שירה אין להישאר בצורות הווקאל. יש לדאוג להביא את גובה ותדר הווקאלים לתדר גבוה ואחיד.

תדר הגיית הדיבור – הנו תדר משתנה על פי ההברה
-----------                                    

              ------------                   -------------

      A             E      ------I----          O       ------U-----

                              -​​​-----------                     ---------- --

             -------------                  -------------

---------

תדר השירה הנדרש – תדר קבוע ובלתי משתנה
------------------------------------------------------------

     A            E              I                O              U
------------------------------------------------------------
כל הווקאלים נשלטים ע"י איבר הלשון.. לעומת זאת הקונסוננטים נשלטים ע"י השפתיים השיניים והחך. בתוך חלל הפה נוצרים הווקאלים ולא באזור החיצוני של השפתיים.. השפתיים אחריות על הפקת הצליל בלבד, על מנת לאפשר לווקאל חלל תהודה יש להרים את החך. הרווח האופטימלי לשירה הנו רווח של שתי אצבעות בפה. 

הכלי שבו אנו משתמשים רב הזמן הנו כלי הדיבור ולכן הוא נשחק יותר ויש לשמרו ע"י הפחתה בדיבור להרבות בשתייה פושרת ואם צריך לדבר אזי לדבר בתדר גבוה יותר (לא ללחוש ולא לצעוק)  ובכלל גם בשירה יש לשיר כאילו התו הנו גבוה יותר .

הכי קשה לנו להשתחרר מההרגלים הישנים ולהקנות הרגלים חדשים..לוקח זמן בערך של שנה כדי לשחרר תלמיד מהרגליו הישנים. העמדה,נשימה,נשיפה,שירה עגולה ושירה נכונה על מנת להכינו לשיר במקהלה. השירה למעשה הינה יצירת קו בצורת ההגייה עם יתר חברי המקהלה.

פרויקציה-  השלכת ההגיים החוצה דרך אברי ההגייה. 

8. סופרן
סופרן – הקול גבוה ביותר לנשים בהפקה טבעית (קיים מספר מועט של נשים אשר שרות סופרן גבוה המכונה קונטרלטו .(ישנה זמרת ידועה בשם אווה מרטין מרומניה). לעומת הקונטרה טנור בכלל לא נעים לשמוע אישה שרה קונטרלטו.  חשוב לציין כי רב הנשים שרות מצו סופרן ולמעשה קיים מספר מצומצם של נשים אשר מסוגלות כיום לשיר סופרן.  בחלוקה אצל הנשים באחוזים : קונטרלטו 1% סופרן 7%  מצו  85% אלט  7%.

כדי לשיר ברוך צריכה להיות גישה של שירה שונה. צריך להתאים את הקול לסוג היצירה המוזיקלית. השימוש בחללי התהודה מחייב אף הוא התאמה לסוג היצירה.. במוזיקה העתיקה החשיבות והדגש הוא על החדות המוזיקלית.. המוזיקה נכתבה למקומות קטנים (בזמנו לא היו היכלי תרבות כפי שהם כיום). בזמנו שירת הסולן היתה נוחה יותר .. הסולן שר במקום קטן ללא ליווי תזמורת כך שנושא ההפקה הקולי לא היה מן החשובים.. כיום בעידן התזמורות והאולמות הגדולים נדרשת עומצת שירה אדירה כדי לחדור את התזמורת ולהגיע לקהל. חשוב לדעת שלכל זמר יש את הגוון האישי שלו גם באותו מנעד קולי. 

Maria callas  הצליחה בקולה לבצע את כל גווני הסופרן (כולל מצו). 

9.   מצו סופרן   
מצו סופרן -  זוהי למעשה זמרת סופרן לעת מצוא ( רב הזמרות הינן בקטגורייה זו ). היות וקיימות מתי מעט של זמרות סופרן נהוג לכנות את הזמרת אשר שרה בקול מצו סופרן כזמרת סופרן. ( במקום בתוים שכתוב סופרן הכוונה  השימוש כיום הנו במצו סופרן.) בזמנו כאשר לא שרו הנשים אלא רק הגברים הילדים בני ה-7 שרו את קול הסופרן האמיתי.. למעשה הקולות סופרן מצו ואלט מזוהה על פי הגוון ולא על פי המנעד. הקול של ה- מצו סופרן – הנו קול קל , כהה,  לג'רו .. המנעד הנו מ-לה נמוך עד לה גבוה.. לדוגמא היצירה כרמן כתובה למצו סופרן. למצו סופרן יש נוכחות בצלילים הנמוכים. 

      קול האלט – הנו קול עבה כבד ועמוק יותר  קול זה הנו יחודי ושואף לכיוון שירת הבריטון ( קיימים אחוזים מעטים של אלטיות אמיתיות בעולם).  

10. אלט  
אלט - באיטלקית גבוה 

בזמנו שרו את 4 הקולות רק גברים/ילדים. ולכן קול האלט נחשב לקול גבוה יחסית לטנור ולבס אשר נחשבים לקולות נמוכים יחסית לגברים. הכנסייה בזמנו לא איפשרה כלל לנשים לשיר שירה כנסייתית ולכן שרו רק הגברים.    הנשים החלו לשיר מוזיקה כנסייתי דתית רק במאה ה-18. 
אלט- הקול הנשי כיום המנעד הנו מ-פה נמוך ל-פה גבוה. עיקר התוים של האלט כתובים בתוך החמשה אלט הינו קול מאד נדיר ומאוד יחודי  קול זה הינו נשי מאפיין סוג מסויים של מט משהו עמום.. כיום קיימות בעולם מספר מצומצם של אלטיות אמיתיות ובינהן זמרת האלט המפורסמת ביותר קתלין פרייר- אגדה אלטית בחייה ילידת אנגליה. 

זמרות אשר שרות היום את תפקיד האלט הן למעשה זמרות מצו סופרן. ההבדל למעשה בין סופרן מצו ואלט זה במיוחד עניין של צבע (גוון) ולא של קול או גובה צליל.  

לפי קול הדיבור ניתן לקבוע ברב המקרים את קול המנעד (סופרן, מצו,  אלט, טנור, בריטון ,בס).

ברב המקרים קול טבעי מכיל עד שתי אוקטבות . ישנם כמובן יוצאי דופן אשר שולטים בשירה מעבר לשתי אוקטבות ואף יותר.

ככל שעובדים בפיתוח קול מוזיפים עוד צלילים למנעד וגם משיגים ניקיון קולי. 
קונטרה טנור שר בגובה אלט באמצעות הפקת צליל מלאכותי המכונה צליל ראש.. קונטרה טנור מגיע מבריטון ולא מטנור.

אובר-טון – ניגון של צליל גבוה ובמקביל לחיצה על צליל נמוך ללא נגינת הצליל הנמוך ובכל זאת הצליל הנמוך נשמע גבוה יותר. 

בית הספר דוגל במה שטוב לתלמיד כך ישיר.. כמובן שנושא פיתוח הקול בא להקנות לתלמיד לשיר באותה הרגשת נוחות מספר צלילים נוספים...  כאשר נושמים הסרעפת חייבת ליפול...ככל שהצליל נמוך יותר קשה לשיר אותו מהר יותר.

קנטטה- מהמילה קנטרה לשיר – זוהי יצירה קולית בעלת מספר פרקים מבוססת על טקסט מתמשך (פרק מהתנ"ך או מתהילים) והקומפוזיטור מחלק אותו לחלקים מוזיקליים. הקנטטה יכולה לבצע שירה דתית או שירה חילונית.

אורטוריה- דרמה מוזיקלית דתית לא מבויימת.
אופרה- דרמה מוזיקלית חילונית מבויימת.
הנדל-  מחצית מחייו בילה באיטליה כתב יצירות איטלקיות ואורטריות באנגלית כגון: יהושוע, יהודה המכבי, שאול משיח, ישראל במצרים וכו..

מגניפיקאט באך-  יצירה דתית יפהיפיה לצורך הדמיה של קול הבס שמענו שני זמרי בס שונים לצורך השוואה קולית.  בהשמעה זו ראינו כיצד הזמרים מתאימים את קולם לאוירה המשתנה של ביצוע הארייה.

מתוך שמיעה זו אנו למדים שיש להתאים ולצבוע את הקול בהתאם לאוירה של היצירה בשינוי הנושא הפרק או התיבות.

מנדלסון כתב אריה יפה לביצוע בס – "אליהו"

כיצד נוצר צליל? – הצליל נוצר כתוצאה מרעידה של גוף מסויים: מיתרים, סחוס, ריקמה, עץ, חיכוך היוצר תדר מסויים ( תדר נפנוף היד – האדם אינו שומע תדר זה אך הכלבים כן).  מספרים כי החיות ידעו על בוא הצונאמי שעות רבות לפני ההתרחשות ( הם שמעו את תדר הגלים בנורמה אחרת ממה שהיו רגילים לשמוע) ולכן פרצו את הגדרות ועזבו את המקום שעות לפני שהגל הצונמי הגיע.
אינפולות – מספר תנודות בשנייה A=440 תנודות בשנייה. כל הכלים המוזיקליים מתכווננים מול תדר זה... יתר    הצלילים נמדדים מעל או מתחת לצליל זה בתדר של כ- 25 תנודות לשנייה שהוא תדר החצי טון. כל מרווח של אוקטבה נמדד בכ-300 תנודות לשנייה. 

11. טנור  
Tenor – "מחזיק" בצרפתית. הטנור מחזיק את תפקיד המנגינה הקישוטים מעליו ומתחתיו..  זהו הקול הגברי הגבוה ביותר בהפקה טבעית.  מנעד הטנור  מ-רה נמוך ועד לה גבוה.. ( בדרך כלל ההפקה הקולית הטבעית נעה סביב 12 צלילים) הפקה קולית טבעית – הינה הפקה מלאה של מיתרי הקול. מהבחינה המוזיקלית לטנורים קיים משקל עצום הן בשירת סולו והן בשירת מקהלה. הטנורים מצטיירים כמאהבים וכבעלי רגש. קולם המיוחד תורם ליופי בהשמעה לקהל...

קולות הגברים מתחלקים : קוטנרה טנור 5%,  טנור  15% , בריטון  55% ,  בס  25%.

פרויקצייה- השלכה ... יש להשליך את הצליל קדימה ולא לתת לו לזרום לאט ( דוגמא אם פותחים ברז כיבוי אש באופן איטי הרי שהמים ישפכו קרוב לברז.. אך אם פותחים את ברז הכיבוי בבת אחת יווצר צינור מים עצום קדימה) זוהי הפרוייקצייה לשיר ממוקד קדימה לכיוון הקהל. יש לייצור עוצמה בתוך הקול כדי להתגבר על מכשלות אקוסטיות...

קיימים סוגים שונים של טנורים: טנור לירי , טנור דרמטי,  טנור לז'רו  וטנור "איטלקי"..

ה-ארייה של ורדי  INGEMISCO  הינה ה-ארייה המפורסמת לשירת טנור .. כל טנור מייחל  לבצע ארייה זו..  בארייה זו קיים ביצוע של דו גבוה (הטנורים נוהגים להתגאות בביצוע צליל גבוה זה)... 

מרים מגדנלה – הייתה אהובתו של ישו ואף נולדו להם ילדים.. ..

בתקופת הבארוק הרגש הוא אשר קבע במוזיקה .. ולכן רוב ה-אריות בעלי הרגש נכתבו לטנורים הנחשבים כרגשניים במיוחד...

שאלה- האם אני כזמר אמור לשרת את הקהל או את היצירה?..תשובה – את הקהל.

הקולות של פעם נשמעו אחרת מהקולות של היום .. התזונה של תקופת הבארוק אינה התזונה של היום הזמרים היו  קטנים וחלשים יותר מהזמרים של היום ...

השימוש בפלסטו – טכניקה שהגברים משתמשים בה (גם בס יכול לפלסט) זוהי שיטה של סגירת חלק מהמיתר ולא את כולו. בשירת פלסטו יש יותר אחידות לצליל המקהלתי. בזמן השירה יש לכוון את האויר לנקודה שבין השיניים לחיך.  הכינוי הנו mazza di voice  - חצי קול סגירת חצי מיתרים צליל יותר נושב..

כדי לזהות בס או טנור .. יש לשמוע את הבס בצלילים הגבוהים ואת הטנור בצלילים הנמוכים.

12. קונטרה טנור  
Kontra tenor     –    הקול הגברי הגבוה ביותר בהפקה מלאכותית.

פלסטו -  טכניקה לסגירה חלקית של מיתרי הקול

שירה נכונה – זה לכוון את הצליל לכיוון החך והשיניים העליונות הקדמיות

הפקה מלאה – סגירה מלאה של מיתרי הקול

השימוש בפלסט-  במיוחד בהפקת צלילים גבוהים או כאשר נדרשת אחידות בהפקה מלאה .

קוטרה טנור -  גבר אשר שר במנעד של אלט (מ-לה נמוך ועד פה גבוה). ישנם גברים אשר שרים גם את המנעד    של ה-סופרן...רובם של הקונטרה טנור הם בריטונים ( קיימים מעט טנורים אשר מסוגלים לשיר קונטרה טנור)

קונטרה - המונח קונטרה הנו נגד .. יכול להיות אוקטבה מעל או אוקטבה מתחת . הבריטונים שרים באמצעות שיטת הפלסטו אוקטבה מעל הטנור ומכאן המונח קונטרה טנור. (ניתן להשתמש באנלוגיה של קונטרה בס כדי להבין שמדובר גם באוקטבה נמוך יותר משירה או נגינת ה-בס). 

בשנות ה-60 מחדש אלפרד דלר את שירת הקונטרה טנור.. כיום ישנם מספר לא מבוטל של זמרי קונטרה טנור בעולם. 

13. קונטרה טנור- 
קונטרה אלט ואלט – זהו אותו מונח פעם משתמשים בזה ופעם בזה.

קונטרה טנור- שר את התוים של האלט.

קונטרה- זהה למונח נגד  מהבחינה המוזיקלית יתכן מצב שהוא גבוה או נמוך באוקטבה.

הושמע קטע מהמיסה הגדולה ב- B- minor    של באך פעם ראשונה ע"יי גבר אלט ופעם שנייה ע"י אלט אישה. צורך השוואה בין הקולות . ניתן היה להיווכח כי אצל האלט הנשי הרגיסטר מפותח יותר מאשר אצל האלט הגברי.

המוסלמים מגדלים שפם על מנת להראות שהם גברים..

שמענו את aleksandro moreski גבר כבן 70 מסורס אשר  שר בקול סופרן את  ה-ארייה של רוסיני קרוציפיקסוס...

קול מושר – לדעת לשלב בין כל המערכות בגוף כגון: הוצאת האויר, השימוש בחללי התהודה, ההגייה הנכונה. צריך לשיר ברמה האופטימלית המתיאמה לכל אחד .. כל אחד חייב לגלות את קולו האישי ולהתיידד עימו.. לאן הצליל יכול להגיע בעומק בגמישות ובצבע ... אין לשכוח כי מיתרי הקול מופעלים ע"י שרירים וכל מאמץ מיותר בשירירים אלו פוגע בהפקה הקולית..

14. בס  
BASSO    – נמוך

אין כל קשר בין מבנה הקול למבנה צורת הגוף. זמר בס אינו בהכרח אדם בעל ממדי גוף גדולים. מנעד הבס- מצליל רה נמוך עד רה גבוה. התוים הנמוכים נכתבים במפתח פה לצורך נוחיות כתיבת התוים בלבד.
המשותף בין מפתח סול למפתח פה הנו צליל דו ..למעשה צליל ה-דו התחתון של מפתח סול שווה לצליל ה-דו העליון במפתח פה.
המפתחות הם אשר קובעים את גובה הצליל... מפתח סול קובע את צליל הסול כלומר, מיקום המפתח על אחד מקווי או בינות החמשה הוא אשר קובע את גובה הצליל סול... כנ"ל לגבי מפתח פה ומפתח דו. נהוג למקם את מפתח סול על הקו השני בחמשה ואילו את מפתח פה על הקו הרביעי בחמשה. מפתחות דו ממוקמים לפי הצורך לכל כלי מוזיקלי.
ברור כי צליל אשר הנו גבוה יותר הנו חודר יותר מאשר צליל נמוך.. ככל שהצליל רוטט מהר יותר הצליל גבוה יותר  וככל שהצליל רוטט לאט יותר הצליל נמוך יותר.

ישנם כל מיני סוגי בסים .. הקולות השונים הם בעיקר עניין של צבע ..ניקח לדוגמא את זמר הבס הידועPAUL ROBSON  זהו זמר בס נדיר במיוחד באופן ביצוע הצלילים הנמוכים.
לעומתו בדוגמא של הרקויאם של ורדי – שמענו את יבגני נסטרנקו זמר בס עם עוצמת קול אדירה אך לוקה בחסר בצלילים הנמוכים..
השירה הינה יחודית וספיציפית .. כל זמר חייב לדעת את המנעד הטוב עבורו לשירה ובמנעד זה לשיר.. לא לנסות לשיר גבוה יותר או נמוך יותר מהרגשת הנוחות..
15. שירה פוליפונית  
פוליפונית – שירה רב קולית .

מונופונית – שירה בקול אחד.

מוזיקה פוליפונית הינה מוזיקה רב קולית. מוזיקה זו הושרה עוד בזמן הרנסנס ע"י ילדים ונערים. הילדים בני 7-12  שרו את הסופרן והאלט והנערים בני 12-17  שרו את הטנור והבס. וזה כמובן מפאת האיסור של הכנסייה לנשים לשיר.. המקהלות כיום מאפשרות לנשים לשיר את הקטע של הסופרן והאלט מהבחינה שלנשים קול חם ובשל  ומהבחינה הפשוטה שגם נשים רצו לשיר. 

השירה בכנסייה הינה שירה איטית וזאת על מנת לשמור על הבנת המילים הקדושות. כמו כן ההד בכנסייה גורם לערוב הצליל והמילים ולכן שרים בכנסייה באופן איטי יותר. 

שירה מונופונית הינה שירה בקול אחד (אין 4 קולות שונים) כולם שרים את אותה מנגינה. .  

17. סוגי מקהלות   
      סוגי מונחים הקשורים למקהלות: 

      אנסנבל -   הרכב סולני- מקהלה אשר מכילה אדם אחד מכל קול.

קאמרית -  מקהלה אשר מכילה עד 3-4 זמרים מכל קול. החשוב במקהלה הוא הצליל והמצלול ולא מספר הזמרים. ככל שהמקהלה קטנה יותר כל זמר חשוב יותר ולכן האיכות של כל זמר חייבת להיות גבוהה יותר.. בדרך כלל כאשר כמות הזמרים קטנה יותר נוטים לבצע מוזיקת אקאפלה או יצירות קאמריות מתאימות... המקהלות הקאמריות מוגבלות לביצוע דינאמיקות רחבות ולביצוע יצירות המצריכות כמובן עוצמה מוזיקלית.. ככל שהמקהלה קטנה יותר קשה ליצור שירת  unisono...

      מקהלה  -  מקהלה אשר מכילה מעל 4 זמרים מכל קול.  

      אקפלה -   שירת מקהלה ללא ליווי תזמורת או כלי מוזיקלי..

      אוניסונו -  מספר זמרים שרים בו זמנית את אותם הצלילים .

מקהלה אורוטורית  -  מקהלה אשר מכילה בין 75 -150 זמרים וזמרות בבלנס נכון. מקהלה מסוג זה מיועדת לביצוע יצירות עם תזמורת גדולה. הבעיה במקהלה גדולה זה הקושי בקבלת רתמיות זריז ומהיר כמו במקהלה קאמרית. 

      מקהלה פילהרמונית -  מקהלה אשר מחייבת התאמה בין גודל הסאונד של המקהלה לגודל הסאונד של התזמורת .

      דינמיקה  -   ההבדל בעוצמה של השירה המקהלתית . הייחוד בין שירת ה-ff לשירת ה-pp. 

      מדריגל -   שיר חילוני מהמאה ה-16 מתקופת הרנסנס  מיועד במיוחד לאנסנבל ב-4 קולות .. 

      מקהלה מעורבת  -   מכילה את כל המנעדים אינה מחייבת לכלול גם גברים וגם נשים.

      מקהלת טון מושווה -   כל הזמרים במקהלה שרים את אותו מנעד. 

42.  אנסמבל
1.   אנסמבל
Ensemble-  בצרפתית-יחד, צירוף של מספר מבצעים ,קבוצה קטנה שלכל מבצע יש בה תפקיד עצמאי. ביצירה ל-ארבעה קולות משתתפים בדרך כלל ארבעה עד שנים עשר זמרים. 

עקב היות קבוצה זו קטנה יחסית למקהלה.. הן המנצח והן הזמרים מפיקים תפוקה יעילה יותר.. המנצח מעביר לתלמידיו הנחיות :בדבר אופן וצורות שירה, עובד עימם על אינטונציה ופיתוח שמיעה , עובד על הדיקציה ואופן הבעת המילים בתוך הצלילים, ועובד על אופן האזנה קבוצתית, שירה על פי סימני הדינאמיקה, והחשוב מכל זו היכולת של המנצח להתמקד בבעיה הקשורה בתלמיד מסויים .. דבר אשר נמנע בעת ניצוח על מקהלה. (עקב בעיה רווחת זו נוהגים כיום המנצחים לבצע אודיציה לחברי המקהלה אחת לחצי שנה.).. 

הקמתו של גוף שכזה במסגרת המקהלה (בכל חצי שנה ניתן להקים גוף אחר) תורם רבות לקידומה של המקהלה.. המנצח על פי הידע ועל פי נסיונו מאזין לזמרי האנסמבל דבר אשר מאפשר לו בהמשך לנפות את מי שאינו מתאים למקהלה.. זוהי פעולה שנעשית בכל המקהלות הטובות בעולם.. זמר שהתקבל ועבר אודישן עם קבלתו למקהלה אינו אותו זמר ברבות הימים (בעיות ראייה,שמיעה,דלקות גרון וכיוצא בזה) ולכן הבדיקה החצי שנתית חשובה לאיכותה ולקידומה של המקהלה.. מיותר לציין כי המקהלות בארץ אינן נוהגות על פי כלל חשוב זה ואיך הפתגם אומר "כך אנו נראים וכך אנו נשמעים".. חשוב להבהיר לזמר כי מקהלה אינה גוף בו ניתן להעביר את הזמן לשם כך קיימים חוגים שונים ומגוונים.. 

בנושא זה יש לציין לטובה את בית הספר לשירת המקהלה בהדרכתו של מר מיכאל שני. לאנסמבל נבחרים בדרך כלל התלמידים של שנה ג' או נבחרים משנה ב'.. במסגרת האנסמבל לומדים תלמידי האנסמבל יצירות קטנות ופשוטות וזאת על מנת להתמקד באיך לשיר ולא בכמה לשיר.. ומכינים אף יצירות אלו להופעה מול יתר חברי המקהלה. 

2.   יצירות שניתן לבצע במסגרת האנסמבל
להלן מספר יצירות  אשר ניתנות לביצוע באמצעות מקהלה קטנה האנסמבל:

Der erste fruhlingstag- Mendelssohn  - 
קטע ראשון למקהלה מתוך Op 48  שהלחין מנדלסון בשנת 1839..  זהו קטע קשה במיוחד ללימוד הסולפג' והוא מהווה אתגר חשוב בביצוע גם בפני מקהלות מקצועיות.. בקטע זה המלודיה נוצרת משילוב האקורדים. ולכן הביצוע חייב להיות נקי במאת האחוזים. 

En trinitatis speculum – Praetorius  - 
קטע פשוט לביצוע אחד מאותם קטעים פשוטים שנכתבו בתקופת הבארוק למילים מהברית החדשה.. קטע לישום הסולפג' גרידא.. אינו טורם דבר מהבחינה המוזיקלית. 

· Mess ohne Gloria und Credo –Anton Bruckner
היצירה בעלת ארבעה פרקים : Kyrie,Sanctus,Benedictus,Agnus dei
בפרק ה- Agnus deiאנו רואים את השימוש הרב שברוקנר עושה במרווח הטריטון (מרווח אשר בתקופת הרנסנס אסרה הכנסייה לכתוב מרווח זה וכמובן לשיר אותו ..מרווח זה כונה מרווח השטן) וכן באקורדים זכים אשר עוברים לאקורדים בעלי מתח ופתרון ..

Orlando di lasso   -     -  O la, o che bon echo
יצירה זו נכתבה לשתי מקהלות . המקהלה הראשונה שרה והמקהלה השנייה עונה לה בהד . שתי המקהלות שרות את אותם התווים בשיטת קנון. .. (הקו הדק בתווים מחבר את הססטמה המשותפת לשתי המקהלות ..הקו העבה יותר מתחם את התווים אשר שרה כל מקהלה.)..  
מדובר ביצירה הכתובה בשיטת וילנלה- לחן פשוט אשר מכיל מילים פשוטות. 
· Biatus Vir – Victoria
יצירה זו נכתבה ע"י Victoria גדול מלחיני ספרד של המאה ה-16 , כתב יצירות רבות המושתתות על פרקים מתוך ספר תהלים.  היצירה  Biatus Vir   נכתבה בשיא הרנסנס בשפה הקתולית שהיא שפת הכנסייה. והיא מתורגמת מפרק קי"ב מספר תהלים .(שימו לב שבפרק זה כל פסוק בו מתחיל עם אותיות א-ת). 

תהילים פרק קיב
  הַלְלוּ-יָהּ:
   אַשְׁרֵי-אִישׁ, יָרֵא אֶת-יְהוָה; בְּמִצְו‍תָיו, חָפֵץ מְאד.
   גּבּוֹר בָּאָרֶץ, יִהְיֶה זַרְעוֹ;  דּוֹר יְשָׁרִים יְברָךְ.
   הוֹן-וָעשֶׁר בְּבֵיתוֹ; וְצִדְקָתוֹ, עמֶדֶת לָעַד.
   זרַח בַּחשֶׁךְ אוֹר, לַיְשָׁרִים;  חנּוּן וְרַחוּם וְצַדִּיק.
   טוֹב-אִישׁ, חוֹנֵן וּמַלְוֶה;  יְכַלְכֵּל דְּבָרָיו בְּמִשְׁפָּט.
   כִּי-לְעוֹלָם לא-יִמּוֹט;  לְזֵכֶר עוֹלָם, יִהְיֶה צַדִּיק.
   מִשְּׁמוּעָה רָעָה, לא יִירָא;  נָכוֹן לִבּוֹ, בָּטֻחַ בַּיהוָה.
   סָמוּךְ לִבּוֹ, לא יִירָא;  עַד אֲשֶׁר-יִרְאֶה בְצָרָיו.
   פִּזַּר, נָתַן לָאֶבְיוֹנִים- צִדְקָתוֹ, עמֶדֶת לָעַד;
   קַרְנוֹ, תָּרוּם בְּכָבוֹד.רָשָׁע יִרְאֶה, וְכָעָס- 
  שִׁנָּיו יַחֲרק וְנָמָס; תַּאֲוַת רְשָׁעִים  תּאבֵד.
· Laudate Dominum  – Vivaldi
קטע למקהלה ולליווי תזמורתי מתוך מאות יצירות מסוג זה שהלחין ויולדי לשירת מקהלה. היצירה הינה קליטה ופשוטה לביצוע וכמעט מייד עם חלוקת התווים ניתן לשיר יצירה זו במלואה. הפשטות בביצוע היצירה נובעת מעצם פעולת החזרה על הצלילים או על הפרזות (הסקוונצות ש- ויולדי כל כך אהב) .  
Cantate Domino – Dietrich Buxtehude
יצירה זו נחשבת לאחת הקנטטות היפות שהלחין בוקסטהודה- קנטטה דומינו 
דידריק (או דיטריך) האנזן בוקסטהודה (1637 - 9 במאי, 1707) היה מלחין ונגן עוגב מפורסם של תקופת הבארוק. מקום לידתו אינו ידוע במדויק. שנותיו המוקדמות עברו עליו בהלסינגבורג, אז חלק מדנמרק. אחרים טוענים שנולד באזור הולשטיין בגרמניה (בתקופה ההיא גם כן תחת שלטון דני). בכל אופן, במהלך חייו הוא "גירמן" את שמו הפרטי ל"דיטריך".השפיע רבות על יוהן סבסטיאן באך, מסופר כי באך הלך ברגל בשנת -1705 מארנשטאדט לליבק לשמוע את בוקסטהודה מנגן בעוגב.יצירותיו לעוגב של בוקסטהודה כוללות: קנצונות, טוקטות, פרלודים ופוגות, שאקונים ופסקליה, וכן יצירות המבוססות על מנגינות כוראלים כמו כוראל-פרלוד, כוראל פנטסיה וכוראל-וואריאציות.יצירותיו לצ'מבלו כוללות ואריאציות וסוויטות.יצירותיו להרכבים כליים: טריו-סונטות לכינור, ויולה דה גמבה וקונטינואו וכן סונטה אחת לויולה דה גמבה וקונטינואו.יצירותיו הקוליות כוללות: קנטטות, מוטטים, מיסות, מגניפיקט, קנונים ועוד.
כוראל הוא שיר תפילה של הכנסייה הלותראנית, אשר מושר על ידי כלל הקהל בכנסייה. לכוראלים יש מנגינות פשוטות וקלות לשירה. הם לרוב בעלי מילים מתחרזות וכתובים במבנה סטרופי (אותה מנגינה לכל הבתים). חלק מהכוראלים נכתבו על ידי מרטין לותר בעצמו (שקרא להם בפשטות "שירים"). כוראלים רבים מבוססים על מזמורים גרגוריאניים (כמו הכוראל Nun kommt der Heiden Heiland שביסס לותר על תפילה מן המאה ה-12, או O Welt, ich muß dich lassen המבוסס על שיר פופולרי של היינריך איזאק Innsbruck, ich muß dich lassen).

למרות שכוראלים בדרך כלל מושרים א קאפלה, מספר מלחינים עיבדו והירמנו את הכוראלים לקולות. יוהן סבסטיאן באך ידוע בעיבודיו של כוראלים למקהלה של סופרן, אלט, טנור ובאס. עיבודים אלה מוכרים וידועים כל־כך עד ששמו של באך הפך מקושר למושג כוראל.

הכוראל המעובד לקולות או לכלים ביצירות מאוחרות יותר, מתאפיין בתנועה יחסית דומה במקצב בכל הקולות. לתופעה זו קוראים "הומוריטמוס". הקול הראשי בכוראלים הראשונים היה דווקא הטנור אך עם הזמן נדד תפקיד זה לסופרן כששאר הקולות משלימים מתחתיו את ההרמוניה. בתפילות בכנסייה נהוג לנגן את הכוראל בעיבודו ההרמוני בעוגב, בעוד הקהל שר את המנגינה העיקרית - הלותרנית, של הסופרן.
פזמון ליקינתון – עיבוד גיל אלדמע
זוהי אחת ממאות יצירות אשר זכו לעיבודו המיוחד של גיל אלדמע (חתן פרס ישראל) . כמו בכל עיבודיו של גיל אלדמע גם כאן אנו רואים שילוב של 4 מלודיות לכדי אקורדים מושלמים.. (כל קול נהנה לשיר את קולו הוא כביכול זוהי המלודיה הראשית).. 

3.   יצירות שניתן לבצע במסגרת מקהלה גדולה
בניגוד לאנסמבל יצירה כמו סטאבט מאטר של דבוז'ק מחייבת מקהלה גדולה לביצוע. 

43. 43- תקופות במוזיקה
1.  תקופת ימי הביניים: (Medievals) 

משך: 476 - 1450 

אפיון: בתחילת התקופה, המוזיקה הכתובה נראתה כמונופונית והומוריתמית בתוספת למה שמסתמן כאיחוד טקסט שירתי וללא ליווי של כלי נגינה. בכתיבה המוקדמת של ימי הביניים, לא ניתן היה לסווג את הקצב, אף שכתיבת תווים גרגוריאנית מעבירה רעיונות בהירים, ואיכשהו, כתיבה מאוחרת מצביעה על תוי מקצב. פשטותו של המזמור, הכוללת קול ונאום טבעי יחדיו, נפוצה ביותר. הכתיבה הפוליפונית מתפתחת, וההנחה היא שאימונים פוליפוניים רשמיים החלו לראשונה בתקופה זו. הרמוניה, במרווחים קבועים של חמישיות, אוקטבות (ומאוחר יותר רביעיות מושלמות) החלו להיכתב. כיתוב על פי מקצב מותיר ליחסי גומלין מורכבים בין קולות המשולבים בשורות באופנה חוזרת על עצמה. השימוש בטקסטים מרובים וכיתוב הליווי הכלי התפתח בסוף התקופה. 
אפיון: מוזיקה מונופונית והומוריתמית ברובה, כנראה שירת אוניסונו ללא רישום בתווים של ליווי אינסטרומנטאלי, על בסיס המזמור הפשוט (קנטוס פלאנוס). ראשית הפוליפוניה התפתחה בתקופה זו. החל תיווי הרמוני במרווחים קונסוננטיים של קווינטות זכות, אוקטבות ואוניסוני ובהמשך גם קוורטות זכות. התיווי בראשית ימי הביניים לא הגדיר מקצב, אם כי כתב נוימות נתן מושג ברור לגבי הפיסוק, וכתב התווים המאוחר יותר כלל כבר סימונים ריתמיים. סימוני המקצב בתווים אפשרו יחסי גומלין מורכבים בין קולות שונים. לקראת סוף התקופה התפתחו שימוש בריבוי טקסטים וכתיבת ליווי אינסטרומנטאלי.
המונח מוזיקה של ימי הביניים כולל את המוזיקה האירופאית, שנכתבה בתקופה שראשיתה בנפילת האימפריה הרומית וסופה בערך באמצע המאה ה-15. מועד סיומה של תקופת ימי הביניים והתחלת תקופת הרנסאנס איננו מוחלט.

מעט מאוד מן המוזיקה של ימי הביניים נשמר עד לתקופה המודרנית בכתבי יד, שרק הם מאפשרים את המחקר במוזיקה זו. יוקר הקלף ששימש לכתבי יד והעבודה העצומה שנדרשה להעתקת מוזיקה גרמו לכך, שרק מוסדות עתירי הון יכלו ליצור כתבי יד ולשמרם, בעיקר הכנסייה ומוסדותיה השונים, כגון מנזרים. במוסדות אלה נשמרה בעיקר מוזיקת קודש, אך גם מוזיקה חילונית. עם זאת, כתבי היד שהשתמרו אינם משקפים את היקפה וטיבה של המוזיקה הפופולרית מאותה תקופה. היצירה החילונית הראשונה שהועלתה על הכתב הייתה "סיפור רובין ומאריון", קומדיה צרפתית עם שירים מאת אדם דה לה האל
מלחינים בולטים: אדם דה לה האל, גיום דה מאשו, פרנצ'סקו לאנדיני, לאונין, פרוטין, ג'ון דאנסטפל
2.  תקופת הרנסאנס : (Renaissance) 

משך: 1450 - 1600 

אפיון: ההישענות ההולכת וגוברת על שלישיות כמקצב הוא אחד המאפיינים הבולטים של מוזיקת הרנסאנס. רב-קוליות (פוליפוניות), בשימוש מאז המאה ה-12, נהייתה משוכללת יותר ויותר עם קולות עצמאיים ביותר לאורך המאה ה-14; תחילת המאה ה-15 הראתה פשטות, והקולות נטו בדרך כלל לעדינות ורכות. זה היה אפשרי הודות למנעד ווקאלי הולך וגובר במוזיקה. בימי הביניים היה המנעד קצר יותר, דרך שהצריך חציית חלקים גדולה יותר. סגנון המאפיינים של מוזיקת הרנסאנס החל להישבר לקראת סוף התקופה עם שימוש הולך ומשתרש בחמישיות. מאז זה נכנס אל תוך מאפייני הטונליות. 

צורות מוזיקה מאפיינות: נפוצים: מיסה, מוטט, מדריגל ספיריטואל, לאוד; קוליים: מדריגל, פרוטולה, קצילה, שנסון במספר צורות (רונדו, וירליי, ברז'רט, בלדה, מוזיקה מדודה), קנצונטה, וילנסיקו, וילנלה, וילוטה, שיר קתרוס; מוזיקה לכלי נגינה בלבד: קונסורט, מחולות לצירופים מגוונים: פאוואן, גאליארד, מחול בס, אלמנד, קוראנט; טוקטה, פרלוד, ריסראר, קנזונה, אינטבולציה. 
ההישענות ההולכת וגוברת על טריאולות כמקצב הוא אחד המאפיינים הבולטים של מוזיקת הרנסאנס. הפוליפוניה, שהייתה בשימוש מאז המאה ה-12, השתכללה והלכה ככל שרבתה עצמאות הקולות לאורך המאה ה-14; תחילת המאה ה-15 נטתה לפשטות, והקולות נטו בדרך כלל לעדינות ורכות. זה היה אפשרי הודות להרחבת המנעד הווקאלי. בימי הביניים היה המנעד מצומצם יותר והצריך חלוקת קולות רבה יותר. סגנון המאפיינים של מוזיקת הרנסאנס החל להשתנות לקראת סוף התקופה, ככל שהתקבל השימוש בקווינטות, שנכנס מאז אל מאפייני הטונליות.
אחד ממלחיניה הבולטים ביותר של תקופת הרנסאנס היה ג'ובאני פיירלואיג'י דה פלסטרינה, שזכה בהיתר מן האפיפיור לכלול נהלים חילוניים כגון הרמוניות ומלודיות עממיות ביצירות כנסייתיות, על אף צו הקונטרה-רפורמציה, שהורה על חזרה גמורה לדפוסים הקבועים והפשוטים של המוזיקה הכנסייתית המסורתית.‏ 

צורות מוזיקה אופייניות:

· נפוצים: מיסה, מוטט, מדריגל ספיריטואל, לאוד;

· קוליים: מדריגל, פרוטולה, קצילה, שאנסון במספר צורות (רונדו, וירלאי, ברז'רט, בלדה, מוזיקה מדודה),   קנצונטה, וילנסיקו, וילנלה, וילוטה, שיר קתרוס;

· מוזיקה אינסטרומנטאלית: קונסורט, מחולות לצירופים מגוונים: פאוואן, גאליארד, אלמנד, קוראנט;   טוקטה, פרלוד, ריצ'רקאר, קנצונה, אינטבולציה.

מלחינים בולטים: גיום דופאי, ז'יל בנשואה, יוהנס אוקכם, ג'ובאני פיירלואיג'י דה פלסטרינה, אורלנדו לאסוס, ז'וסקן דה פרה, קלאודיו מונטוורדי.

3.   תקופת הבארוק: (Baroque) 

משך: 1600 - 1750 

אפיון: גם במוזיקת הבארוק וגם במוזיקת הרנסאנס נעשה שימוש נרחב בפוליפוניה ובקונטרפונקט. אלא שאם בתקופת הרנסאנס ההרמוניה הייתה תוצר לוואי של הפוליפוניה, בתקופת הבארוק המבנה ההרמוני נעשה חשוב. בתקופת הבארוק מתפתחת ההבדלה בין חשיבות הקולות השונים - מתן משקל יתר לקול העליון ולקול הבאס, הבחנה שבאופן כללי לא הייתה קיימת במוזיקת הרנסאנס, בה לקולות השונים ניתן משקל שווה. ישנם הבדלים נוספים בין מוזיקת הרנסאנס למוזיקת הבארוק. במוזיקת הבארוק ניתן לרגש מקום חשוב יותר, ויצירות רבות שואפות לתאר רגש מסוים על גווניו. לעתים קרובות, מוזיקת הבארוק נכתבה לנגנים וירטואוזים, ובאופן כללי היא קשה יותר לביצוע מאשר מוזיקת הרנסאנס. שינוי נוסף שחל בין תקופת הרנסאנס לתקופת הבארוק הוא עלייתם של הקטעים האינסטרומנטליים, וירידתו של סגנון הא-קפלה של שירה ללא לווי כלי. קישוט נרחב של היצירה הוא מאפיין חדש נוסף שנכנס למוזיקת הבארוק. לעתים קרובות הקישוט אולתר על ידי הנגן. 

צורות מוזיקה מאפיינות: מלחיני תקופת הבארוק כתבו במגוון רחב של סוגות: האופרה, שהחלה להתפתח בתקופת הרנסאנס, הפכה לצורה חשובה בבארוק; האורטוריה הגיעה לשיאה בתקופת הבארוק, בעבודותיהם של באך והנדל; בתחום המוזיקה הכנסייתית, חשיבותן של המיסה והמוטט ירדה מעט, אך הקנטטה תפשה מקום נכבד בעבודותיהם של באך ומלחינים פרוטסטנטים אחרים; סונאטה וסוויטות אינסטרומנטליות נכתבו לכלי יחיד, להרכבים קאמריים ולתזמורות קטנות. הקונצ'רטו תפש תאוצה בתקופת הבארוק, גם בצורת סולן יחיד ותזמורת, וגם בצורת קובצת סולנים שמולה עומד הרכב מלא. 
מלחינים בולטים: יוהאן סבסטיאן באך, גיאורג פרידריך הנדל, אנטוניו לוציו ויואלדי, דומניקו סקרלאטי, ג'ירולאמו פרסקובלדי, פרנסואה קופרן, ז'אן פיליפ ראמו, הנרי פרסל.
4.   התקופה הקלאסית: (Classical) 

משך: 1740 - 1830 

אפיון: סגנון חדש ונקי יותר, עם העדפה לחלוקה ברורה, ולפשטות על פני מורכבות. הפשטות המבנית הזו עוררה מעבר מהפוליפוניה המורכבת של תקופת הבארוק למבנה היררכי, בו ישנה מנגינה הנישאת על ידי הרמוניה כפופה לה - שילוב שנקרא הומופוניה. נגינת אקורדים כליווי הפכה לנפוצה ביותר, ועשתה את הטונאליות לקלה יותר למאזין. מכיוון שבתקופה הקלאסית זנחו את המרקם הפוליפוני של הבארוק, והכתיבה השתמשה בקול אחד עם ליווי, המלחין שם דגש על סימני הדינמיקה והביצוע. הפשטתו של המרקם הפכה את הפרטים הקטנים בביצוע לחשובים. מאותה סיבה הוכנסו ליצירות פתיחות מעניינות ומקצבים אופיניים - מארש הלוויה והמינואט. בנוסף, בתקופה הקלאסית חלה התרחקות מההרגל הבארוקי להקדיש את היצירה, או כל אחד מהפרקים בה, לתיאור רגש אחד בלבד. במקום זאת, האופנה הייתה ליצור ניגוד בין החלקים והפרקים ביצירה, שהושג במגוון טכניקות: מעבר ממינור למז'ור; מקצביות לקצב איטי יותר, שירתי; ובעיקר מעבר לאזורים שונים בהרמוניה. קטעי מעבר הפכו לחשובים יותר ויותר, כשהמלחינים החלו להקדיש יותר תשומת לב לקטעים אלה, הדגישו אותם, ואף בנו את המתח בציפיית שווא רק כדי להוביל את היצירה דרך קטע מעבר לכיוון חדש, במקום להגיע לפתרון המיוחל. 

צורות מוזיקה מאפיינות: סונאטה, רביעיית מיתרים, קונצ'רטו, סימפוניה, אופרה. 

מלחינים בולטים: יוזף היידן, וולפגנג אמדאוס מוצרט, פרנץ פטר שוברט, לודוויג ואן בטהובן. 

5.   התקופה הרומנטית: (Romantic) 

משך: 1815 - 1910 

אפיון: ביטוי רגשני זה המאפיין את הרומנטיציזם, התפצל לשני תת-זרמים אשר נבדלו זה מזה באופן הביטוי - אלה שבחרו בפן הגרנדיוזי של הביטוי לעומת אלה אשר בחרו בפן האישי והאינטימי שלו. אלה הראשונים, האדירו את ממדי הביצוע (תזמורות ומקהלות גדולות יותר מהמקובל), יצירות ארוכות מאוד, לרוב יצירות בעלות מסר תוכניתי. אלה האחרונים בחרו בפורום מבצע אינטימי וקאמרי, יצירות קטנות היקף וכיו"ב. כך קרה שגם פרחו להם הז'אנרים הקאמריים (הרכבים אינסטרומנטליים של שניים עד שמונה מבצעים), ז'אנר הליד (השיר האמנותי) לרבות מחזורי שירים, וז'אנר המיניאטורה (יצירה קצרה לפסנתר בעלת מבנה חופשי; שומאן נהג לכתוב אף מחזורי מיניאטורות כגון "קרנבל", "תמונות ילדות" ועוד). תופעה מעניינת במוזיקה הרומנטית: הוירטואוזיות. עקב התפתחותם של הכלים, עקב השתחררות מכבלי הצורה לטובת הביטוי הרגשי ועקב העובדה שמלחינים עמדו בפני עצמם וכבר לא היו "מלחיני חצר" הכותבים עבור הפטרונים (ולכן המוזיקה הפכה להיות נחלת הכלל), הוירטואוזיות הייתה ניכרת מאוד במוזיקה הרומנטית עד כדי כך שלעתים היטשטש הגבול בין וירטואוזיות לצורך ביטוי מוזיקלי-רגשי לבין "קרקס ראווה" - קונצרטים ששימשו מפגני יכולות טכניות של אמנים מבצעים. 

צורות מוזיקה מאפיינות: בלדה, נוקטורן, אינטרמצו, ערבסקה, נובלטה, אמפרומפטו, סימפוניה, אטיוד. 

מלחינים בולטים: ניקולו פגניני, פרנץ ליסט, ריכרד ואגנר; דוגמה למלחינים אשר בחרו בפן האינטימי והאישי של הרומנטיקה: פרדריך שופן, רוברט שומאן, פליקס מנדלסון, יוהנס ברהמס (אשר השתייך לשני הזרמים). 

 6.   תקופת המאה ה-20: (20th Century) 

משך: 1900 - 1945 מודרנית, 1945 - הווה. 

אפיון: במיוחד בחלקה הראשוני של המאה, הייתה הרחבה בקרב המלחינים של התקופה הרומנטית. ההרמוניה הייתה טונלית, וקיבוץ כלי הנגינה המסורתי כגון תזמורת, סימפוניה, קונצ'רטו ורביעיית כלי מיתר נותר נפוץ ביותר. מלחינים רבים ביצעו התקדמויות עצומות בסגנון ובטכניקה בעודם עדיין מבצעים שפה מלודית, הרמונית, מבנית וטקסטורלית אשר השתייכה למאה ה-19 ונגישה למאזין הממוצע. לקראת סופה ובמאה ה-21 התגבש סגנון של מוזיקה חופשית, יותר טכנית ומנצלת אמצעים מאשר מלודית ונעימה לשמיעה. 

צורות מוזיקה מאפיינות: מגוון. 

מלחינים בולטים: דימיטרי שוסטקוביץ', ליאונרד ברנשטיין, סרגיי פרוקופייב, מוריס ראוול, אראם חצ'טוריאן, 
בלה בארטוק ועוד... 
44. תולדות המוזיקה
1. מבוא
תולדות המוזיקה הנו תהליך שבו מתוארת ההיסטוריה המוזיקלית מתחילת התהוותה ועד ימינו אלו. ברפרטואר זה יוצגו עיקרי הדברים אשר השפיעו על התפתחותה של המוזיקה .
2.   תולדות המוזיקה  

 המונח הנו מוזיקה ולא מוסיקה. מונח זה מבוטא כך בכל השפות בעולם. 

 ההסטוריה של המוזיקה המתועדת מתחילה מלפני כ- 1500 שנים.

 ז'אנר- בעברית סוגה 

GROVE – אתר מידע על מוזיקה באינטרנט

המידע בנושא תולדות המוזיקה באינטרנט הנו בע"מ . ולא תמיד מדוייק. 

מטרת השיעור הינה לעזור לתלמידים בתפיסת הזמן ולהראות כיצד התפתחה המוזיקה כיצד הדברים צומחים האחד מהשני  ושיהיו מסוגלים לשייך את הקטע המוזיקלי לתקופה. 

כדי להבין מוזיקה צריך להבין אותה בהקשר לתקופה שבה נכתבה .. במאה ה-16 המוזיקה כתובה ללא רגש .. למשל ויולדי בארד מנדלסון הם שלושתם משלוש תקופות שונות... 

הטרימינלוגיה של המוזיקה מורכבת מאין ספור מונחים מוזיקליים... 

תולדות המוזיקה מקבילה לתולדות האמנות ותולדות האומה האנושית כל מה שמפתח הוא לכיוון הפילוסופיה.. תהליכים של שינוי משטר וכלכלה משפיעים אף הם על המוזיקה.

המונח מוזיקה קלאסית הנו מונח בעייתי .. המונח הנכון הוא -המוזיקה האמנותית המערבית המולחנת.

בראשית הנצרות – הנוצרים הראשונים הנם יהודים שפרשו מזרם היהדות לאחר מות ישו ויוצרים לעצמם קהילה משלהם אשר מן הסתם המסורת והתפילה הנם עדיין מספר תהילים. ..

בבית המקדש השימוש בשירה ובכלים מוזיקליים הנו עצום : הלויים היו אלו ששרו בבית המקדש לנשים לא היתה אפשרות של התבטאות בשירה מפאת המקום הקדוש הציטוט בתורה "קול באישה ערווה".. ידוע על שימוש רב בכלים מוזיקליים וזאת ניתן לראות מהכתוב בספר תהילים : עוגב, נבל, כינור, מינים, תוף, חצוצרה, צילצלי שמע וצלצלי תרועה  וכו..

במאה ה-1 לספירה המוזיקה מושרת ביוונית .. מחקרים הוכיחו כי קיים קשר הדוק בין המוזיקה שהושרה ביוונית לבין מה שהושר בבית המקדש.

הנצרות הופכת דת נוצרית של האימפריה הרומית של העולם אשר כולל את כל אירופה המזרח התיכון וצפון אפריקה. בגלל החלוקה של האימפרייה הרומית  הוקמו במאה ה-8   שתי כתות- הנצרות המערבית והנצרות המזרחית.. הנוצרים המערביים החלו להתפלל בשפה הלטינית והנוצרים המזרחיים המשיכו וממשיכים להתפלל בשפה היוונית עד עצם היום הזה.

יש לציין כי הכנסייות המערביות התפתחו מבחינה מוזיקלית לאין ערוך לעומת הכנסיות המזרחיות..

במאה ה-4 אברוזיוס ממילאנו מהכנסייה המערבית לוקח 4 מודוסים ויוצר מזה מוזיקה כנסייתית לצורך שירת התפילה.. ובתקופה זו המוזיקה הביזנטית היא השלטת ברומא.

מהמאה ה-4 ועד למאה ה- 8 קיימת מוזיקה יוונית ביזנטית ההופכת למוזיקה הרישמית של הכנסייה הקתולית. באותה תקופה התפצלו הכנסיות לאורטודוקסיות ולקתוליות. 

הזרעים של המוזיקה שאנו שרים היום מתחיל מהתקופה של המאה ה-4. 

תרבות זו נהרסת ע"י הברברים ובעקבותיה קמה הכנסייה הקתולית שמרכזה ברומא .. יש לכנסייה זו אפיפיור שהוא למעשה נציגו הישיר של האל ושל ישו... 

הדמות ההיסטורית הראשונה הבישופ גרוגריוס הראשון הוא דמות משמעותית בתודעה הנוצרית הוא מביא את המוזיקה  למושג של מוזיקה רגשנית.. הוא רוצה לתת לכל הכנסיות בעולם את אותה תפילה כך שבכל הכנסיות ישירו את אותם טקסטים . הוא שולח שליחים לאסוף מלודיות מוזיקליות וקובע למעשה את אותם מנגינות כשירה הגרגוריינית המוכרת כיום.

בתקופה זו טרם הומצא כתב התוים והשיטה אשר הייתה נהוגה אז זהה לטעמי המקרא הקיימים כיום בספר התורה היהודי כלומר, טעמים מעל כל אות במילה.. סימנים אלו כונו כסימני נוימות.
בתקופה זו מוקם בית הספר הראשון לשירת מקהלה SCHALA CAUTRUB  של המוזיקה הגרגוריינית. אותו גרגוריוס הלחין חלק מהלחנים שהתאימו לשירת המקהלה בכנסייה. לחנים אלו הותאמו לשירת ליטורגית .

ליטורגיקה- מהמילה היוונית ליטורייה – עבודה ציבורית , הכוונה לעבודה פולחנית ציבורית כגון: עבודת הקודש הקרבת קורבנות וכו...

ליטורגיה-  טקסט שמשתמשים בו לשירת או דיבור של טקסט דתי בלבד.

גרגוריוס – ראה בכתיבת המוזיקה דבר ראשון את הדגש של המילים ולכן המוזיקה שכתב הינה מוזיקה פשוטה איטית שבחלקים גדולים שלה הצליל אינו משתנה. ( מה שאנו מכנים כיום שימוש בפרימות זכות).במוזיקה זו אין קפיצות גדולות , המוזיקה מונוטונית חד גונית מוזיקה ללא מקצבים רתמיים כלל.

מוזיקה זו נכתבה בסגנון זה כדי שלא תגזול מהקהל את תשומת הלב מהמילים.. מילות הטקטט הן החשובות ולא המוזיקה. בתקופה זו לא היו מקהלות חופשיות אלא אנשי דת מומחים לביצוע השירה.

השפה היוונית היתה שפת הדיבור של האימפרייה הרומית.  במאה ה-4 יש התפלגות של האימפריה הרומית לשתי אימפריות המערבית והמזרחית... במשך כ-100 שנים מפסיקים לדבר יוונית ועוברים לדבר שפה חדשה  השפה הלטינית אשר ברובה לקוחה מהשפה היוונית.. אך במזרח עדיין ממשיכים לדבר יוונית. במרוצת הזמן הלטינית הופכת לשפת הקודש של הכנסייה המערבית ברומא .

במאה ה-8 חל פיצול מהותי בין המזרח למערב בכנסיות המערביות קיים האפיפיור שהוא למעשה נציגו הישיר של האל ושל ישו...ובכנסייה המזרחית אין אפיפיור ומאמינים באל ובבנו ישו.

3.   תקופת ימי הביניים 
בימי הביניים המוקדמים המוזיקה נובעת ברובה מהכנסיות הקתוליות..גרגוריוס  הנו הדמות הראשונה בהיסטוריה של ימי הביניים אשר התחיל לכתוב מוזיקה..

אמנם אנו עדים בתנ"ך כי כבר בזמנו של דוד המלך ויובל דובר בנושא המוזיקה אך מוזיקה זו ברובה נובעת מטעמי המקרא או מזימרה בבתי המקדש ובבתי הכנסת..

המוזיקה הגרגורינית הינה מוזיקה מונוטונית מונופנית חד קולית , מוזיקה שאין בה שינויים קיצוניים , אין במוזיקה זו קפיצות גדולות .. המוזיקה מותאמת לצורך הבהרת הטקסט בלבד.

סילבית – מהמילה silabut    הבהרה. לכל הברה קיים צליל אחד בלבד ..

השירה הסילבית נדרשה כדי להבהיר כל הברה בטקסט... לדוגמא – HA  LE  LU  YA
בתוך המוזיקה הסילבית , צלילים רבים שחוזרים על עצמם באופן declamatory לאופן שנותן המון כח לציטוט המילים.  צורת ההלחנה: שני צלילים פותחים ולאחריהם צלילים חוזרים על עצמם עד סוף דקלום המשפט ושוב חוזרים לאותם שני צלילים פותחים אך בירידה.

Declamatory –  דיקלום ציטוט והדגשה על המילה. 

מליסמטית – מספר רב של צלילים על אותה הברה  לדוגמא - HA  A  LE  E   LU   YA  A  A
ה-מוזיקה המיליסמטית  בצורת הלחנה גלית אך אינה יוצאת מתחום הסקונדות.

בתקופה זו ההרמוניה כלל לא הוזכרה, המוזיקה היתה ברובה בנוייה על מודוסים ..

מודוס- ביוונית דרך – דרך מוזיקלית.

בתקופת יוון העתיקה, מוזיקה צמחה מתוך העם אנו יודעים איך המודוסים נשמעים ולכן ניתן לשחזר מודוסים אלו. .. המודוסים נשמרו ובמספר כנסיות אורתודוקסיות עדיין שרים מודוסים אלו עד עצם היום הזה.  קיימים  7 מודוסים שונים:  ( לכל אחד מהמודוסים יש את ה-HIPO שלו.)  

מודוסים הם בעצם סולמות עתיקים, בעבר עשו בהם שימוש נרחב אך עם הזמן הוא פחת. כיום משתמשים במודוסים בעיקר ב-ג'אז,  ב-רוק מתקדם ובמוזיקה קלאסית מודרנית. כמו כן, קיים שימוש רחב במודוסים במוזיקה לסרטים שכן הם יוצרים מצלולים ו"תחושות" שאינן קיימות ב-סולם המז'ורי או ב סולם מינורי רגיל.בכדי להבין את המודוסים, נתבונן בתוים:  דו, רה, מי, פה, סול, לה, סי המרכיבים את סולם דו מז'ור. המרווחים הקבועים בין צלילים אלו הם שגורמים לסולם המז'ורי להשמע ככזה, ללא קשר לצליל הטוניקה. סולם רה מז'ור מורכב מהתוים:  רה, מי, פה דיאז, סול, לה, סי, דו דיאז. אם ככה, מה הוא הסולם המורכב מהתוים רה, מי, פה, סול, לה, סי ודו? זהו המודוס הדורי. הוא משתמש באותן דרגות של סולם דו מז'ור, אך בסדר שונה.  סולם רה דורי דומה מאוד לסולם המינורי, אבל הדרגה השישית בו שונתה וכעת היא רחוקה סקסטה גדולה ולא סקסטה קטנה כמו בסולם מינורי רגיל. אותה השיטה מייושמת לכל שאר המודוסים. כשמתחילים לספור את הדרגות בסולם המאז'ורי מ-דו, מתקבל המודוס ה-יוני סולם מז'ורי; כאשר מתחילים מ-רה, מתקבל המודוס ה-דורי; כאשר מתחילים מ-מי, מתקבל המודוס ה-פריגי; כאשר מתחילים מ-פה, מתקבל המודוס ה-לידי; כאשר מתחילים מ-סול, מתקבל המודוס ה-מיקסולידי; כאשר מתחילים מ-לה, מתקבל המודוס ה- איאולי סולם מינורי; וכאשר מתחילים מ-סי, מתקבל המודוס ה-לוקרי. את המודוסים מחלקים ל-2 קבוצות: מודוסים מז'וריים ומודוסים מינוריים. כך אפשר לאמוד את השינויים בהם לעומת הסולם המז'ורי והמינורי ביתר קלות. המודוסים המזו'ריים הם: יוני, לידי ומיקסולידי; המודוסים המינוריים הם: דורי, פריגי ואאולי. מודוס יוצא דופן הוא המודוס הלוקרי, הוא נקרא "סולם חצי מוקטן".
טבלה לזיהוי המודוסים
שמות המודוסים על פי צליל ההתחלה , וגודל המרווח שבין כל דרגה לצליל היסודי.
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מודוס יוני  -  מודוס מז'ורי (הטרצה גדולה)

מודוס מיקסולידי- שונה מהמז'ור בכך שהדרגה השביעית שלו קטנה.

מודוס לידי- המודוס הלידי שונה מהמז'ור בכך שהדרגה הרביעית שלו מוגדלת (טריטון)
מודוס איאולי-  מינור טבעי מלבד הסקונדה שהיא גדולה יתר 3 המרווחים שאינם זכים הם קטנים 
מודוס דורי-  שונה מהמינור הטבעי בכך שהדרגה השביעית שלו גדולה
מודוס פריגי-  מאופיין בסקונדה הקטנה בתחילה
מודוס לוקרי-  מאופיין בסקונדה הקטנה בתחילה
לכל מודוס היה תפקיד שונה: מודוס ששימש לאהבה, מודוס לגעגוע מודוס לאבל מודוס לשמחה מודוס ליציאה לקרב  וכדומה..

במוזיקה הגריגורינית אין קצב , הקצב בנוי מביטוי המילה עצמה.. זוהי מוזיקה שמטרתה לשרת את הטקסט בלבד.

שירה רנספונסיונלית –  שירת יחיד מול רבים.מיועדת במיוחד לשירת טקסט מספר תהילים .. זוהי שירת מענה מסוג מסויים הסולן שר את תחילת הפסוק והמקהלה או הקהל ממשיכים את הפסוק או חוזרים עליו.

שירה אנטיפונלית – שירה של רבים מול רבים. שירה של מקהלה מול מקהלה או קהל .. מומחים מהכנסייה שרו את הקטע והמקהלה האחרת או הקהל ענו לאותו קטע או סיימו במילה אמן. שירה זו למדו הנוצרים מאופן השירה של היהודים בבית המקדש .

השירה הגרגוריינית תקפה עד עצם היום במנזרים ובכנסיות ברחבי העולם וגם אצלנו בבית לחם ניתן לשמוע מוזיקה זו.

במאה ה-6 וה- 7 הומצאו הנוימות ( סימנים שנכתבו מעל כל הברה כמו סימני המקרא בתורה).התוים מתפתחים בכנסיות וטעמי המקרא בטבריה וביבנה. בתקופה זו לא השתמשו הכנסיות כלל בכלים מוזיקלים וכל השירה היתה שירת אקפלה בלבד.

עד חורבן בית שני היו בבית המקדש שלוש משמרות של תזמורת ומקהלות .. עם חורבן הבית הוחלט שמסיבות  של טהרה להפסיק להכניס לבתי הכנסת כלים מוזיקלים. עד עצם היום הזה גם בכנסיות אותודוקסיות אין כלים מוזיקלים.  אך לעומת זאת בכנסיות הקתלויות יש שימוש בכלים מוזיקלים ובמיוחד בעוגב.

הימנודיה – מהמילה המנון שירה פשוטה החוזרת על עצמה לצורך ביצוע של הקהל הרחב הימנודיה לעומת פסלמודיה מבוססת בעיקר משירה מספר תהילים .. בתקופה זו העם הנו בור ועם הארץ אינו יודע קרוא וכתוב ולכן הומצאו הימנונים טקסטים תנ"כיים שהקהל למד לשיר בכנסיות. בהימנודיה יש אלמנט של קצב ומלודיה שקל לזהות אותה .. המנון כנסייתי – המושר כמו פזמון חוזר. . 

      השירה הגרגוריינית  
עד המאה ה-8 המוזיקה הגרגוריינית היתה בעצם מוזיקה ביזנטית שבירתה קונסטנטינופול.  מוזיקה זו היא בעצם גם מוזיקה יוונית , לא ברור איך היא נשמעה.. הנוימות ידועות ( הסימנים) אך לא ידוע איך זה נשמע. ..

הכנסייה האורתודוכסית היא בעצם המשכה של הכנסייה הביזנטית האורתודוכסית. כשנפרדו הכנסיות בכל זאת נשמרו אלמנטים של שירה דומים.. אלה אותם מודוסים שכבר שמענו אך עם אלמנטים של מוזיקה מזרחית.

לאחר המאה ה-8 פרוד מוחלט לכנסייה ביזנטית ולכנסייה קתולית אשר מרכזה ברומא.. האלמנטים של הכנסייה הביזנטית נמשכים עד ימינו אלו אך לעומת זאת האלמנטים של הכנסייה הקתולית הופכים מאלמטים ביזנטיים לאלמנטים מערביים.. 

הטקסטים של הכנסייה הקתולית נוספו לאורך ימי הביניים והרנסנס. במאה ה-7 נוספים ארבע תפילות מושרות על מרייה. Ave  maria     salve regina  . מוזיקה קאתולית גרגוריינית מליסמטית. 

המוזיקה מתחילה להשתנות במערב על בסיס השימוש המוגדר במרווחים – המודוסים שהוגדרו עד המאה ה-10 עת הגיע ה"מפץ הגדול"..נזיר בנדיקטי בשם guido darezzo שהוא גם מוזיקאי ופילוסוף נולד בעיירה קטנה בטוסקנה  בארדזו' ממציא את שיטת התוים .. קוים ובינות צלילים ומרווחים מנסה בתחילת התהליך המון קוים ומגיע בסוף לצורת החמשה הקיימת עד עצם היום הזה. יש לציין כי המוזיקה הגרגוריינית כתובה על 4 קוים ולא על 5 קוים .. מאז המפץ הגדול ניתן לתעד את המוזיקה ע"ג תוים. גויידו הפך לגיבור העם עקב המצאה זו..  (הסרט ה-חיים יפים" מתחיל בתמונה ששם העיירה הינה Arezzo  מתנוססת והגיבור שמו Guido.)  

Guido   מפתח אף את המפתחות המוזיקליים מפתחות פה וסול (מאוחר יותר הומצא מפתח דו).. לצלילים המוזיקלים לא היו שמותGuido   לקח המנון שנקרא "המנון לשמש" ולקח את האקרוסתיכון של האותיות הראשונות ועשה מהם את שמות הצלילים המוכרים כיום: do re mi fa sol la si     הוא בנה  מודוס ראשון מדו עד דו , מודוס שני מרה עד רה , מודוס שלישי מ-מי עד מי  וכו.. 

Guido   רצה ללמד את תלמידיו לשיר לפי תוים .. לקח וצייר על כל מפרק כף היד תו עם # ועם b . כעת אפשר לרשום   את התוים של המוזיקה להגדיר את גובה הצליל ומשכי הזמן ולכן ניתן להתחיל לשיר אף במספר קולות. וללמד את השירה ברחבי הממלכה.. כאן נפרדו התרבויות המזרחיות והמערביות לחלוטין בכך שניסו לכתוב מוזיקה למספר קולות.. וכך למעשה נוצרה המוזיקה הפוליפונית הרב קולית. 

אשה חשובה בשם הילדיגרד פון בינגן אשר חיה בתקופה שבין 1098-1179  החלה לכתוב מוזיקה  חד קולית.. חלק נכבד משיריה  נשתמרו.. זו אינה מוזיקה כניסייתית אבל גם לא חילונית מכיוון שה מוזיקה מולחנת לטקסט הקשור להוויה דתית.   

אשה חשובה שנייה בשם פליקס אנימה כותבת מוזיקה  אשר אין לה כל קשר להוויה דתית.. במוזיקה שלה יש השראה שהמוזיקה  הגריגוריינית דיכאה, שהרי לדעת הכנסייה אסור למוזיקה להיות חשובה יותר מהתפילה. 

      תחילת הפוליפוניה  
במאה ה-11 המוזיקה המערבית עדה למהלך היסטורי " רשיתה של הפוליפוניה (שירה רב קולית).. מהלך זה השפיע רבות על המוזיקה הקלאסית האומנותית המערבית.. הרעיון של מוזיקה רב קולית מתחיל בכנסייה כאשר המוזיקה הגריגוריינית משמשת כבסיס למה שייכתב בנוסף.. לוקחים לחנים קיימים מתוך האוצר העצום של הלחנים הגרגוריינים  ומוזיפים ללחנים אלו קולות נוספים מקבילים לסולם הקיים , ההתחלה הינה במרווחים זכים .. שיטה זו מכונה אורגנום ( שלם ) קיים אורגנום בשני קולות – אורגנום דו פלום, ואורגנום לשלושה קולות אורגנום טרי פלום. ומכאן מחפשים איך אפשר לשכלל והרעיון של המקביליות הולך ומתפתח עד שמגיעים למאה ה-12. 

במאה ה-12 לוקחים את ה-  cantus firmus אותו לחן מושר מקורי שהושר במוזיקה הגרגוריינית ומרחיבים אותו  כדי להעשיר את התוכן , הרעיון של המקבילית נשאר ומבוסס על המלודיה. .. המקבילה נשארת כפי שהיא אך מעליה נוספים מלודיות נוספות אך מקבילות. הקול הנמוך מושר ע"י הטנור . הטנור הוא אשר מחזיק את המנגינה .. יותר מאוחר נוספו מלודיות מתחת לטנור אך הטנור היה המלודיה המרכזית. לעתים הוסיפו כלי נוסף כגון עוגב כדי לחזק את קו הטנור.  אומנם זו אינה הלחנה אך זה משהו מאד מתקדם  בשעתו..

המוזיקה הגריגוריינית שונה מהותית מהמוזיקה הביזנטית .. במוזיקה הגרגוריינית אין סילסולים המוזיקה הינה חד קולית מול דו–קולי. 

במאה ה-13 אדם בשם לאונינוס לוקח חומרים בסיסיים ועליהם מוזיף לחנים פוליפוניים ( המקור הנו בצרפת של אז)  במאה זו אנו עדים להיוולדו של קומפוזיטור אשר עושה עבודה של תכנון ומחשבה על מרווחי זמן גובה הצליל ואת תוצאות עבודתו מסוגל לתרגם לתוים מוזיקליים.. ( התוים נכתבו על ארבעה קוים ולא על חמישה קוים ).  

לאונינוס מתפתח ל-3 קולות לאמנות מוזיקלית רב קולית אך עם בעיה אין למוזיקה זו מסגרות. ולכן מתחילה תקופת החוקים המוזיקליים ואז מגיעם לצורה המוזיקלית הראשונה הז'נר (סוגה) MOTET. 

Motet  - נובע מהמילה הצרפתית Mot  המוטט הנו חיבור רב קולי ללא ליווי כלי, זוהי  שירת אקפלה המבוססת על כתבי הקודש ומושרת בשפה הלטינית שהיא שפת הקודש.. והיא מיועדת להתבצע בזמן ה-service   בכנסייה הקתולית בעיקר במזמורים. המרווחים הזכים ( פרימה, קוורטה, קוינטה, אוקטבה הינם מרווחים טבעיים המקודשים ביוון , יתר המרווחים אינם מרווחים טבעיים והיו אסורים לשירה ). 

בתחילת המאה ה-14 הולכת ומתפתחת אסכולה בצרפת "אסכולת נוטרדם" אסכולה זו מביאה את ההמצאות והחוקים החדשים אשר מחייבים את כולם.. בתרבות המוזיקה הם דור המייסדים.. הגישה שלהם אינטקטואלית (לא פילוסופית לא רגשית ולא אמוציונלית) אלא גישה רציונלית כדי לשרת את החוקים העליונים אשר נקבעו ע"י היושב במרומים. 

      תקופת ימי הביניים  
ימי הביניים: 450 – 1450:

המונח ימי הביניים מקפל לתוכו 1000 שנה של היסטוריה אירופאית, החל מקריסת האימפריה הרומית. את 500 השנה הראשונות (בקירוב) מקובל לכנות “Dark age” , תקופה של מחלות, הסתגרות ומלחמות. אולם מחציתה השניה של ימי הביניים התאפיינו בהתפתחות מואצת בתחומי התרבות והאומנות, קתדרלות נבנו, אוניברסיטאות ומיסדרים נוסדו וזרם מפואר באדריכלות הותיר את חותמו בעשרות קתדרלות גותיות אדירות מימדים אשר הכילו יצירות אומנות מפורסמות.

ימי הביניים העמידו קו ברור מאד אשר הפריד בין המעמדות החברתיים: מעמד האצולה שסגר עצמו במבצרים אדירים, ושחילק את עתותיו בין מלחמות באצילים אחרים (כשהוא עוטה שריון ומוביל את פלוגות האבירים הנאמנים לו), לבין תקופות של שלום בהן היה האציל עסוק במלאכות של ציד, נופש, רכיבה...

מעמד האיכרים היה הרוב המכריע של האוכלוסייה באירופה והיו בהם עניים מרודים חסרי זכויות לחלוטין, וכאלה שהיו אחראים מטעם האציל על קבוצות איכרים.
הכמורה, והכנסייה הרומית נוצרית קתולית, ריחפה כצל על כל אלה. מושגים כמו "גהנום", "כישוף", "גורל" "עונש מלמעלה" היו נטועים עמוק בתודעתם של האנשים. הנזירים והכמרים ידעו קרוא וכתוב ובכך תרמו תרומה אדירה להתפתחותה של התרבות האנושית ובמיוחד על היכולת ללמוד על העבר. האצילים ודלת העם היו ברובם המכריע, אנלפבתים, בורים ונבערים.

.

הקאנטוס הגרגוריאני: למעלה מ-1000 שנה, היתה מורכבת תמצית המוזיקה של הכנסייה ממה שמכונה: הקאנטוס הגרגוריאני.

השם קאנטוס גרגוריאני ניתן להם על שמו של האפיפיור גרגוריוס הקדוש מהמאה ה-6 לספירה (הרבה לפני הופעת המוזיקה המערבית), אשר ניסה (ובכריזמטיות הרבה שלו, בהחלט הצליח) ליצור אחידות וסדר בכל ריבוי המסורות שהיו נהוגות באותה תקופה.

הכיבושים הרבים של האימפריה הרומית יצרו תחום גיאוגרפי בלתי נתפש שהיה בשליטת הכנסייה ושבכוונתה היה להחזיר את כל הכופרים לדרך הישר.
אחת הדרכים ליצור קאנוניזציה זו היו באמצעות מוזיקה. גרגוריוס הקדוש סיפר כי בחלומו נגלה אליו האל אשר ציוה עליו כי הדרך הנכונה לשאת תפילת המיסה היא באמצעות שירה.
הקאנטוס הגרגוריאני היה מספר מצומצם של מלודיות אחידות ומקודשות, לטקסט ליטורגי בשפה הלטינית. המוזיקה היתה קולית ולעיתים נדירות (בתקופה מאוחרת) לוותה ע"י כלי נגינה. תפקידם של הקאנטוסים היה לשרת טקסים דתיים. הם ייצרו הקשבה ונתנו אווירה מתאימה, "עשו סדר" בטקס ויצרו אחידות קאנונית מקודשת.  

מוזיקה חילונית בימי הביניים - טרובדור וטרובר:

למרות הדומיננטיות העצומה של הקאנטוס הגרגוריאני, בחרו להם לא מעט אצילים מוזיקאים אשר ילחינו עבור חצרותיהם מוזיקה אשר היתה בעיקרה "מוזיקה חילונית. הנושאים הרווחים במוזיקה זו היו אהבה (אהבת נשים ויין), והערצה לאציל. (המרכז של תופעה זו צרפת). מוזיקה הזו בוצעה בארמון של האציל ולא היתה כוונה להוציאה החוצה לקהל הרחב אך המוזיקאים רשמו אותה וכך היא התפרסמה.
התפתחות המוזיקה הפוליפונית – האורגנום:

במשך מאות שנים הייתה המוזיקה הגרגוריאנית חד קולית (מונופונית).

מתי-שהו בין המאה ה-8 ל-10 החלו נזירים להוסיף לקאנטוס קול שני, שהיה שעתוק של הקאנטוס לגובה אחר. התנועה היתה "תו מול תו" (הומופונית) במרווח קבוע של קוורטה או קווינטה. הקו נשא אופי מאולתר ולא נרשם כתוים.

התפתחות זו, שנמשכה לאורך המאות 10,11,12 הפכה יותר ויותר פופולארית – נקראה תקופת ה-  ORGANUM.
האורגנום נהיה יותר ויותר מורכב ופוליפוני, והמנגינה (הקאנטוס) שהולחנה לטקסט התפתחה למורכבות רבה. המונח מפתח הוא: עצמאות הקולות. כל קול הוא ישות מלודית עצמאית אשר אל לה להיבלע בקול השני.

יצירת קול שני חייבה התייחסות למרכיב הקצב, עדיין רק משך הזמן האבסולוטי של הצליל ללא קשר לתחושת מקצב ופעמה חזקה וחלשה – תיבה.

המבנה שנוצר לבסוף היה קו בסיסי של הקאנטוס הגרגוריאני המקודש, אשר היה בולט בשל צליליו הארוכים יחסית (קאנטוס פירמוס), ומעליו ומתחתיו, קו פוליפוני (קונטרהפונט), שנע בערכים ריתמיים מהירים יותר והיה מרובה במליסמות.

אסכולת נוטרדם - פאריס הופכת למרכזה הרוחני של אירופה (תופסת את מקומה של רומא ואיטליה) והאוניברסיטה והקתדרלה בנוטרדם מסמלים יותר מכל את עוצמתה של צרפת מבחינה דתית ורוחנית. החידוש החשוב ביותר שמציבה אסכולת נוטרדם הוא ההתייחסות לקצב כשווה ערך לגובה הצליל.

אסכולה זו מגיעה להישגים מוזיקלים מרשימים, הם בעצם מתחילים לסמן את כיוון התפתחותה של המוזיקה המערבית האירופאית המודרנית בת ימינו. המוזיקה הינה דתית. הצרפתי פרוטינוס מגנוס  הנו הקומפוזיטור הראשון אשר מרכיב מוזיקה ב-שלושה ובארבעה קולות.. אסכולת נוטרדם מגיעה להישגים משמעותיים במיוחד בכתיבת מוזיקה קונטרה-פונט (מנקודה לנקודה)..אסכולה זו יוצרת מערכות של כללי מוזיקה נוקשים  אשר מלווים את כל הקומפוזיטורים אשר כתבו מוזיקה בעת ההיא.. רק במאה השנים האחרונות המוזיקה נכתבת באופן חופשי..בזמנו הארכיטקט המוזיקאי היה חייב להיות מודע מה מותר ומה אסור לכתוב... הרציונל הזה היה מושפע מכך שהמוזיקה הינה שפת קודש ולכן היא אמורה להיות כתובה על פי סוג מסויים של הלחנה ... מוזיקה זו "חפה" מסימנים חילוניים כגון מיקצבים בימוש בכלים מוזיקלים ובמנגינות בעלות סימנים רגשיים..  הדבר החשוב מכל זו אחידות היצירה.. כל המרכיבים יחד משרתים את אותה מטרה..הטקסט למעשה הוא אשר מכתיב את ההגדרות המוזיקליות. היצירות בתקופה זו בוצעו ע"י אנשים קוראי תוים ומיומנים בשירה אשר ברובם היו זמרים בכנסיות.. 

Sedercut  principes – 1170-1236
טקסט זה עוסק בחוקי החיים אשר עוצבו ע"י היושב במרומים...טקסט זה מולבש על 3 צלילים מונוטונים חוזרים ( מי פה סי) אשר מושר במספר קולות.. סדר גרגוריאני זה מאפשר את חלוקת המילה ל-3 הברות se  der  cut כאשר כל הבהרה מקבלת צליל שונה .. שירה זו מבוצעת בצלילים ארוכים במיוחד  בשירה פוליפונית. 

שמענו את אחת היצירות הפוליפוניות המשמעותיות אשר נכתבה בתקופה זו ( המורכבות של יצירה זו אינה נוחה לשמיעה)  בתקופה זו נכתבו קטעי מוזיקה מסובכים על מנת להראות אחד לשני כמה טוב יותר הוא יודע להלחין... 

בתקופה זו המוזיקה אינה מתקשרת עם אמנות.. השיפוט נעים או לא נעים , יפה או לא יפה אינו רלוונטי, מה שרלוונטי זה ההקשר הדתי של המילים. 

בתקופה זו החל הידע .. מתחילים בהקמתם של אוניברסיטאות , מתחילים בחקר היקום והאמנות  כולל הרצון לדעת ולגלות נושאים הקשורים בתחום המוזיקה. 

המוזיקה החילונית נכתבת בתקופה זו . מתחיל בכתיבתה הצרפתי אנטנפולי.. השיר שהוא כותב אינו מפותח באופן מלודי אך קיימת בו אפשרות להלהיב את הקהל באמצעות הריתמיקה והמילים. 

המאה ה-12 -13 זוי תקופת מסעי הצלב ותקופת האבירות, בתקופה זו מנסה להתפתח שירה מקצועית אשר ברובה נכתבת ע"י האצילים , רב האנשים כבר יודעים קרא וכתב ומתחילות להיות מוקמות קבוצות  " טרובדורים" למינהם .. זמרים נודדים אלו הם אמנים שיוצרים את האמנות שלהם מלחינים ומבצעים אותם בעצמם..מדובר לרב בשירי אהבה שירת געגועים ושירי טבע.. חלק רב מתוים אלו נשמרו עד היום. ( שמענו שירת טרובדור).. המעניין ביצירות מסוג זה הוא הדיאלקטים השונים בשירת טרובדור troubadour , המוזיקה החילונית הינה מוזיקה מונוטונית זאנר מאד מעניין המספר את סיפור חיו ותו לא... אין במוזיקה זו תחכום או מורכבות כלשהיא..

הדרמה המוזיקלית נולדת אף היא באותה תקופה זוהי תקופת המחזמר המוזיקלי להקות נודדות אשר נודדות ממקום למקום כותבות מחזות שבחלקן מולחן ובחלקן מדובב.. 

המאה ה-14   ARS NOVA – אומנות חדשה
סופם של ימי הביניים במאורעות קשים ביותר שהשמידו כרבע מאוכלוסיית אירופה. מלחמת מאה השנים (1337 – 1453) שחוללה שמות באירופה. מגפת המוות השחור, הפילוג בכנסיה. האפיפיורות באביניון (1530).
אירופה מתחלקת בין שני אפיפיורים מתחרים (בתקופה מסוימת אפילו שלשה) וכנסיות שלא הכירו באף אחד מהם (המפורסמת ביותר – כנסיית קנטרברי) תקופה זו נקראת "סכיזם".

הקושי לייצב את המחלוקות הדתיות נתנו דחיפה עזה למוזיקה חילונית. 

מערכת חדשה ומודרנית של רישום תוים הופיעה ואפשרה ביטוי ברור ומדויק יותר של שאיפת המלחין, ואיתה, מוזיקה מורכבת, אפילו מורכבת מאד.

המאה ה-14 מוקמת תנועה אשר מטרתה המוזיקלית הינה לשרת את הקהל..(תנועה זו בהמשך היא אשר תוליד את הרנסנס) .. במשך מאות שנים מוקמים זרמים אשר דוחפים ליצירת אומנות אשר מטרתה לשרת אחרים ולא את הכנסייה... האמנים באיטליה משדרים "אנו רוצים מוזיקה עם ביטוי".. תנועה זו מוצאת אוזניים צרפתיות ומתחילה להיווצר מוזיקה שונה... המוזיקה הינה עדיין מוזיקה אופיינית כל קו מוזיקלי עם ההגיון מפנימי משלו ,אין קולות ליווי ואין קולות הרמוניים . הקשר הנו מתאמטי ושכלתני בלבד.. המוזיקה עדיין נכתבת בשיטת הקונטרהפונט (שיטת המרווחים הזכים). 

פרנצ'סקו דה בולונה מבולונייה 1300-1360  האדם הראשון אשר התחיל לכתוב לחן ליצירה .. מדובר כבר בשיר מולחן ולא בשיטה הקודמת של ה"קנטוס פרימוס" מוכן אשר מעליו או מתחתיו כתבו שורות נוספות של מוזיקה אלא כאן נכתב לחן לשני קולות שני זמרים ששרים באלמנט של מוזיקה מקבילית .. מוזיקה זו נחשבת בתקופה זו כמוזיקה מתקדמת ביותר.. 

בשירה הגרגוריינית נדרשת מקצוענות  4 קולות כתובים בכניסות שונות לעומת המדריגל פשוט יותר..   

הכיוון המוזיקלי המזרחי אשר מכונה חוץ אירופה , הנו מוזיקה פוליפונית בלבד כל הזמרים וכל הכלים שרים את אותם צלילים אך באוקטבות שונות.. שיטה זו במוזיקה המזרחית לא השתנתה עד עצם היום הזה.. בשירה ההודית. בשירה הערבית ובשירה הסינית וכו.. 

גיום דה מאשו (1300-1377) Guillaume de Machaut גיום דה מאשו הוא המלחין הבולט של התקופה. נולד באזור שמפיין שבצרפת ואת תחילת ימיו עשה במנזר כתלמיד של תיאולוגיה. הוא היה משויך לאסכולת נוטרדם, ובתקופתו הוא יוצר בסדר גודל של באך מבחינת המורכבות המוזיקלית . הוא היה מלחין חצר של כמה אצילים חשובים, וכן ניצח על כמה מקהלות. חשיבותו של גיום דה מאשו באה לידי ביטוי בין השאר בכך שיצירותיו הועתקו לכמה כרכים מרהיבים, ומשום כך, הופצו ונשמרו. היצירה החשובה ביותר של מאשו (ואחת מאבני הדרך של התקופה כולה) היא מיסת נוטרדם אשר נשתמרה במלואה על 5 חלקי האורדינריום, והיא מהווה ראי חשוב לכתיבה למקהלה במאה ה-14. ה-Agnus Dei מתוך מיסת נוטרדם מציגה את האופן שבו הקולות התחתונים שרים את הקאנטוס פירמוס והקולות העליונים מבצעים קונטרפונקט מעליהם.

 גיום דה מאשו (1300-1377) Guillaume de Machaut אסכולת נוטרדם , הקומפוזיטור הרציני ביותר המיישם את כל הטכניקות אשר היו נהוגות בתקופתו. יש לו גם פאן של הרשאה כולל ביטוי רוחני במוזיקה.. המורכבות של המוזיקה שכתב נחשבת עד היום כמוזיקה גיאונית . גיום דה מאשו הנו המלחין הראשון אשר הלחין את המיסה בשלמותה ..מיסה זו מכונה עד היום כ"מיסת נוטרדם" ע"ש אסכולת נוטרדם אליה השתייך. אסכולת נוטרדם הינה תנועה דתית אשר חיפשה דמות חדשה להערצה "מרייה" אשר שוותה במעמדה ל"ישו". 

שמענו את פרק הסנקטוס מתוך מיסת נוטרדם של גיום דה מאשו. רואים כי הצורה המוזיקלית היא אותה צורה של הקאנטוס הגרגוריאני בשיטה של קונטרה פונט אך המוזיקה זו יותר משוכללת.  הרעיון הנו להלל את אלוהים בקול האדם בלבד ללא לייוי של כלים מוזיקלים אשר אינם מתאימים לקדושת המקום.. (לאחר חורבן בית שני והנצרות נולדת כלי נגינה לא הורשו לניגון בכנסיות מסיבות דתיות). 
המוזיקה ששמענו הינה מוזיקת קונטרה פונט אשר מובילה לקנטוס פרימוס ואינה כלל מוזיקה הרמונית .. בתקופה זו לא היה ידוע כלל על המושגים הידועים היום של הרמוניה סולם מז'ורי מינורי וכמובן מושגי האקורדים. 

 ג'ון דנסטאב (1390-1453) john dunstabe . הנו אנגלי אשר חי בתקופת הרנסנס .. זהו הקומפוזיטור הראשון אשר המציא את שיטת כתיבת המוזיקה האופקית (עד כה נכתבה המוזיקה בשיטת הקונטרה פונט, השיטה הרוחבית זוהי שיטה מלודית בלבד כלומר, צליל נכתב אחר צליל למספר קולות עם ציון של קון מוביל של המנגינה שאותה בקשו להדגיש). ג'ון דנסטאב john dunstabe ביחד עם אנגלי נוסף בשם ליינל פאוור linel power ממציאים רעיון חדש שבה נכתבת המוזיקה בצורה אופקית (מה שאנו מכירים היום כשיטת האקורד המשולש שילוב של שתי טרצות)

זהו החידוש המשמעותי ביותר בתולדות המוזיקה בתקופה זו. הקומפוזיטור מתחיל לחשוב בצורה של חשיבה סימונטלית של קווי אורך ורוחב.. הפרסקטיוה הינה מדייה דו-מימדית אשר גורמת לתחושה של מוערבות אישית ביצירה... (בציור ההולנדי של תקופה זו ניתן לראות שיטה זו של הפרקסטיוה אשר מכילה: את המימד הקרוב, המימד הבינוני והמימד הרחוק. השיטה המוזיקלית הפרסקטיבית  הינה חשיבה מסונכרנת בעלת מספר מעברים ובעת ובעונה אחת מתקיימים בה שני ממדים שונים: המימד האקורדי והמימד המלודי... 

שמענו את המוטט Motet  יצירה דתית למקהלה של המלחין  linel power  בשיטה החדשה .. עדיין ללא כתיבת הרמוניה ( המצאת ההרמוניה והסולם המזורי מינורי תתרחש רק בעוד כ-100 שנים) מוזיקה זו מתבססת עדיין על הסולמות המודוסים. 

באיטליה לא קורה כלום מבחינת ההתפתחות המוזיקלית (בגרמנייה עדיין חיים בתקופת המערות והברבריות).אך מתחילה ההתפחות של הארכיטקטורה אשר תוביל בהמשך להתפתחותה של המוזיקה הארכיטקטורית המוכרת היום. ... לסיכום תקופת ימי הביניים:

ימי הביניים המוקדמים- מוזיקה מונופונית חד קולית,  שימוש במודוסים 
ימי הביניים המאוחרים- ראשית הפוליפוניה, האורגנום, הקנטוס פריוס, ארס נובה.  

4.   תקופת הרנסנס  

         תקופת הרֶנֶסַנְס, אשר ארכה כ-300 שנה, מן המאה ה-14 עד המאה ה-16.

         המונח "רֶנֶסַנְס" לקוח מן השפה הצרפתית, ומשמעותו במקור דתית. פירוש המונח – תחיה, חזרה למקור החיים,  

חידוש ולידה מחדש. תקופה זו הינה המשך טבעי של ימי הביניים המאוחרים.. לכל הדיעות הרנסנס הינה התקופה המשמעותית ביותר למה שמכונה ה"עת החדשה" .. הרעיון הרנסנסי הנו רעיון מחזורי מאז שרעיון זה קם לתחיה הוא חוזר מחדש בכל מספר מאות שנים..  

מוקד התקופה באיטליה (ישנו רנסנס צרפתי וספרדי) אך הרעיון נולד באיטליה.. כולם מגיעים לאיטליה כדי ללמוד ולהתעשר תרתי שמע. האיטלקים רואים את עצמם כתרבות שהוקפאה .. אין בעיה לתושב רומא אשר עדיין אינו יודע קרוא וכתוב להבחין מהי קלאסיקה (קלאסיקה יוונית) הארכיטקטורה הפיסול הציור והתרבות המיתולוגית נמצאות שם אך קיימת בעיה של חוסר קריאה של הכתובים ביוונית. 

כח הנצרות אינו מאפשר פריחה מחדש של התרבות האיטלקית , הנצרות היא אשר גורמת  בהמשך לחיזוקה של התרבות היוונית. הלטינית היא שפת הקודש של הכנסייה, האיטלקים מתחילים לדבר איטלקית ומפסיקים לדבר יוונית. 

בתקופה זו נוצר חלום הזדמנויות ,בעיות בכנסייה החלשות הפוליטיקה ומלחמות גורמות לכך שהאנשים מתחילים לחפש אמיתות אחרות , האיטלקים רוצים לחזור לתרבות ולתקופה של המחשבה החופשית לתקופה שבה יש חופש ביטוי. 

אלף השנים שבהם הוכחדה הקלאסיקה היוונית בתהליך מאד מעניין שהאמנות הינה אחת החלופות .. אם עד כה ישו מריה רוח הקודש והברית החדשה היו הנושא העיקרי לביטוי.. שונתה תפיסה זו לתפיסה של ישות חדשה "האדם" הומוניזים רעיונות חדשים מתחילים לצוץ כמו הרוטליזים (כל הופעה בטבע ניתן למצא לה הסבר רציונלי) המחשבה 

הינה מחשבה מאוד מתקדמת .. האדם הנו מוסר עליון לביטוי. בתקופה זו שלטו שלוש מעמדות : הכסייה . האצולה והעם.. כפי שצויין האנשים טרם יודעים קרוא וכתוב (הכנסייה לא אפשרה לאנשים ללמוד קרוא וכתוב)  והנה מגיעה תקופה שבה החלו הלימודים.. הלימודים הראשוניים היו לימודי יוונית .. ובהכללה ניתן לומר שאנשי הרנסנס לא רצו לראות את העולם כתחנת מעבר לחיי נצח והמטרה הייתה למצות את החיים. 

אמנות המוזיקה  בתקופת הרנסנס נמצאת בהתפתחות בשני מישורים מקבילים: מוזיקה דתית ( מוזיקה בעלת טקסט דתי) שלצידה מוזיקה חילונית (מוזיקה אומנותית לטקסט לא דתי) . המוזיקה אשר נכתבת בתקופה זו הינה מתקדמת ואינה נופלת בערכה מהמוזיקה של ה-120 .. הכנסייה לא עמדה בהתפרצות העצומה של המוזיקה החיולונית אשר חודרת אף לכנסייה.. ( בהמשך אף לא ניתן יהיה להבדיל בין המוזיקה הדתית והחילונית )...המוזיקה הרנסנסית יותר חיה ויותר נושמת יותר קרובה לאנושיות והאמן איש הרנסנס הוא כעת אדם חושב איש יוצר אשר מביע השקפת עולם אישית.    

המפגש בין האמנות : הצפון (צרפת) אשר הביאו עימם את הדימיון החושניות והתאבון האיטלקי יצרה את ה"מפץ הגדול" של הרנסנס..

בשנת  1425 נבנת כנסיית Rassi   (כנסייה מדהימה נמוכה  במבנה בית רגיל הפרופוציות הינן פרופורציות קלאסיות של יחס אורך רוחב גובה. ) מי שמבקר בכנסייה מרגיש שהוא בבית ולא בתוך קתדרלה גוטית  הפרופוציות מתחילות להיות פרופוציות אינושיות ולא דתיות... 

בזמן הזה בראשית המאה ה-15  האסכולה הפרנקקופלמית סדרה של קומפוזיטורים דוברי צרפתית/פלמית ובינהם גיום דופאי  G.Dufay  1474 (הנו הראשון בשושלת מלחיני הרנסנס) אסכולה  זו ממציאה  את הרעיון החשוב שבו 

"האדם זכאי לחירות אישית" שואפים לביטול מעמדות בין בני אדם , לעצמאות אישית,  ומידה מסויימת של חופש תחת חוקים ..בתקופה זו מתפתחת תקופה של עצמאות קולית כותבים יצירות לשלושה ולארבעה קולות כאשר לכל קול יש עמצאות בהתייחסות לקולות אחרים.. אך אם נקח כל קול נראה שיש לו גם עצמאות קולית משלו.. 

בתקופה זו כותב גיום דופאי  את המיסה Lhome  Arne  הראשונה בשיטה של פוליפונייה רב קולית הולכת ומפתחת עד שהיא מגיעה לעצמאות קולית.. במיסה זו נוסף לראשונה תפקיד חדש תפקיד ה-Basso לתפקיד זה יש חיים אך חיים קצרים מאד.. אחד ההיסטוריונים הגדולים של המאה הקודמת, הצרפתי ז'ול מִישֶׁלֶה (1874-1798) הגדיר את הרנסנס כ"תגלית האדם ותגלית העולם".   

תקופת הרנסנס- המשך  

האסכולה ה-פרנקפלמית ובראשה G.Dufay ממציאים 6 שיטות של כתיבה למוזיקה רב קולית מקהלתית :

   עצמאות קולית –  השאיפה שכל קול יתנהל עצמאית בדרגת חשיבות שווה ליתר הקולות.

פיתוח תפקיד הבס-  תפקיד הבס מתחיל לקבל תפקיד בעצמאות הקולית אך עצמאות זו פחותה לעומת יתר  הקולות. 

                           (זו  הפעם הראשונה שבה נכתבת מוזיקה רב קולית עם תפקיד לבס).
   טכניקת "חיקוי ראש"-  טכניקה שבה מחקים את ראש המנגינה בכל פעם ע"י קול אחר. "חיקוי הראש" בנוי בכל 

                                   פעם על מלודיה חדשה. ( בשיטה זו מזהים את הסכנה של חוסר הבנת המילים ולכן כל 

                                   קול בתחילת היצירה שר את המילים .. מילים אלו חוזרות בכל קול וכך הקהל מזהה

                                   במה המדובר)..
כתיבה בחטיבות – לכל פסוק מוזיקלי יש אפיון מוזיקלי משלו.. וזה נעשה באמצעות שינוי במרקם או במנגינה. 

   מרקם Textura -  צורה של אופן הגיית הטקס. דובר אז בשני סוגי מרקמים:
                         מרקם הומופוני-  כל הקולות נעים באותו טקסט ובאותו רתמוס. (פרק 1 מנדלסון)
                      מרקם פוליפוני-  לכל אחד מהקולות יש טקסט ורתמוס משלו .(פרק 2 מנדלסון)

   הרמוניה – ההרמוניה בחיתוליה. ממשיכים עדיין לכתוב את המוזיקה בשיטת המודוסים, אין עדיין מושג על סולם

                  מז'ור או מינור או אקורדים..  אך מתחילה להסתמן התייחסות הרמונית .. שמענו את היצירה Agnus
                   deiשל הקומפוזיטור הידוע j.ockeghew 1420-1497 אשר היה מחלוצי הכתיבה בהרמוניה. 

במאה ה-15 האסכולה מתפתחת אך עדיין מתמודדים עם הזנבות המוזיקליות של תקופת ימי הביניים. בשיא הרנסנס המוזיקה הינה בחיתוליה לעומת הפריחה המשגשת של אומנות הציור והפיסול (מיכאל אנג'לו רפאל וכו).. המוזיקה מפגרת בכ-70עד 80 שנה. בתקופה זו היתה חשיבות מכרעת ללמוד את מערכת הכלים והחוקים אשר נכתבה ברובה ע"י הכנסייה או ע"י האסכולה ה-פרנקפלמית  .בזמן הזה הדגש הנו עדיין על הקונטרה פונקט (חיבור 4 הקולות) . מערכת כללים זו חייבה את כל הקומפוזיטורים . 

בשיא הרנסנס מתגלה אחד מ-10 גדולי הקומפוזיטורים בכל הזמנים Josquin des Pres 1440- 1521 קומפוזיטור צרפתי שהיה תלמידו של j.ockeghew .  זוסקן דה פרה  מגיע לאיטליה לפתח את מה שהורישו לו מוריו , הוא מתמנה כמנהלה המוזיקלי של המקהלה הקתדרלית באיטליה..ויוצר מוזיקה בעלת השפעה עצומה על הדורות הבאים ובכלל עד ימינו . מוזיקה בעלת אלמנט של רגש. ( אמנם עדיין אין ביטוי מוזיקלי רגשי של הקומפוזיטור עצמו) אך האלמנט הרגשי מופעל על המוזיקה עצמה . אלמנט זה של כתיבת מוזיקה בעלת אלמנט רגשי תשפיע רבות בהמשך על תקופת הבארוק וכמובן על ימינו אלו. 

תקופת הרנסנס- המשך 

כפי שכבר נאמר בפרק הקודם  Josquin des Pres יוצר מוזיקה שונה מזו של קודמיו  הרעיון ההומנסטי שם את האדם במרכז ההוויה האנושית.. הוייה זו באה לידי ביטוי בארכיטקטורה בפירנצה בצורות שונות.. עדיין המוזיקה רחוקה כ-80 שנה מהווייה זו .. אך היא בהחלט מתקדמת מאוד....

בתחילת המאה  ה-16 מתחילים לכתוב מוזיקה חילונית אך עדיין לטקסטים דתיים .. האנשים בעיקרם אנשים דתיים .. אך מתחילים לחשוב על האדם כיצירה היפה ביותר של האלוהים.. האדם כפרט הופך להיות חשוב..  כפי שנאמר המוזיקה בעת זו מפגרת דור וחצי לעומת האריטקטורה .. אף Josquin des Pres  היה נאמן לשיטותיהם של קודמיו מימי הביניים אך הוא היה הקומפוזיטור הראשון אשר מביא את הגישה ההומניסטית במוזיקה ..  

זוסקן דה פרה דרך החשיפה שלו לרוח האיטלקית הנו הראשון בתולדות המוזיקה אשר מביא לידי ביטוי רגשי ביצירות שהלחין.. צורת ההלחנה הינה בשיטה של התייחסות רגשית לטקסט המולחן ( ולא לחן שעליו מולבש הטקסט)...הוא כותב לטקסט מוזיקה מתאימה ..קוים מוזיקליים ארוכים מינוריים הפועלים פעם כלפי מעלה כאשר מדובר בטקסט שבין האדם לאלוהיו  ופעם צלילים אלו פונים כלפי מטה כאשר מדובר בטקסט שבין האדם לרעהו או שבין האדם לעצמו הוא. 

שמענו שני מוטטים : MOTET  קינת אבשלום  ו-  MOTET  de profundis – ממעמקים קראתיך אדוני.. 

במוטט "קינת אבשלום" ההדגשה הינה על הרגש.. ההבעה הינה מינורית .. המוזיקה של  זוסקן דה פרה  יותר חופשית אינו נכנע לחוקי התיבות .. הוא "משחרר" סופית את הבס  וגם ההרמוניות יותר עשירות... 

במוטט "דה פרופונדיס" – זוסקן כותב מוזיקה עשירה ל-4 קולות .. הביצוע של הקולות הנו ברגיסטר יותר נמוך על מנת לתת תחושה לביטוי ממעמקים...  התחושה הינה מינורית עצובה האדם מבקש על חיו... 

בצורת הלחנה זו זוסקן דה פרה  הוא בהחלט הדמות המשפיעה ביותר על אלה שיבואו לאחריו  לדורותיהם.. .. 

מוזיקה חילונית הינה מוזיקה אומנותית לטקסטים חילוניים.. זוסקן דה פרה  כמו רבים מהקומפוזיטורים מנסה להתפרנס והוא אף פונה להלחנה של מוזיקה חילונית.. המוזיקה החילונית מתחילה לקבל תאוצה לאור הביקוש הרב של אצילים ומלכים ..  באמצע המאה ה-15  המוזיקה הרב קולית החילונית מתחילה להיות משמעותית השם אשר ניתן למוזיקה זו כונה מדריגל (שנסון בצרפתית או ליד בגרמנית) .. המדריגל מוצאו באיטליה .

שמענו את את "אלגרילו" (הצרצר) של זוסקן דה פרה .. האלמנט המוזיקלי ביצירה זו הנו אלמנט של ציור מילים .. התכונה האופיינית לצרצר (חוזר על עצמו) מבוטאת במוזיקה זו .. כאן מדובר בקו מוזיקלי אשר בא כדי לתאר את הטקסט.  

 הרנסנס המאוחר
המוזיקה הדתית בתקופת הרנסנס המאוחר – המחצית השנייה של המאה ה-16.

בתקופה זו חיים בו זמנית  אנשים  בעלי השפעה עצומה על  התפתחותה  של  המוזיקה..  Palestrina ,  Monti verdi
Orlando di lasso   בתקופה זו משתכללת הפוליפוניה לרמה של שלמות,  בעיקר ביכולת לכתוב מוזיקה דתית ל-ארבעה ולשמונה קולות. בתקופה זו טרם הגיע זמנה של ההרמונייה העכשוית וההרמוניה המוכרת לנו כיום מתפתחת בשלבים מאוחרים יותר. בזמן זה מצפים מהקומפוזיטור להלחין מוזיקה כנסייתית דתית..

ועידת הכנסייה -  זוהי ועידה אשר מתכנסת ברומא ומתפקידה להודיע על שינוי דרך דתית, הכרזה על הצטרפותם של קדושים נוספים לכנסייה ובכלל להחליט מה יולחן לשימוש התפילות בכנסייה. (הכנסייה דובקת בצורת ההלחנה הדתית ואינה מושפעת מהמוזיקה ה"טמאה" המתפתחת מסביב ).

Palestrina ו-Orlando di lasso  כותבים לכנסייה מוזיקה קבועה מוגדרת מוזיקה שאין בה מקום לאלתור או לשינויים או השמטות .. המוזיקה נכתבת בצורת אקפלה ( ההלל הנו בקולו של האדם והכלים המוזיקליים הינם טמאים והם שייכים למעשה לעולם החילוני).

בשירה זו אין התייחסות למוזיקה הקלאסית, המוזיקה כתובה עדיין בשיטת האורגנו הקונטרה פונקטו. מה שחשוב בעת כתיבת המוזיקה בתקופה זו הינה ההתייחסות לשלמות של הקו המוזיקלי לתיאור מלודייה דתית במיוחד בשיטה של "חיקוי ראש".  בשיטה זו כל אחד יוצר את המלודיה הקול הבא מושר בהפרש של קוורטה או קווינטה ובהמשך מתאחדים כל הקולות לקול אחד.. אין מדובר כאן בשיטה שירה של קנון.  בצורת שירה זו יש יתרון עצום לטקסט, המוזיקה הולכת ומתעבה נוספים קולות נוספים והדגש הנו על אחידות הצורה אותו מסר מוזיקלי ( אחידות המתארת את האל השמים והארץ)..

Palestrina  כתב Motet מתוך תהלים מב' (לא הספקנו לשמוע).. בתקופה זו נכתבים מאות מוטטים ומיסות לטובת הכנסייה.

Motet – הנו חיבור מוזיקלי ווקאלי דתי/ליטורגי אשר כתוב למקהלה אקפלה. מבוסס על כתבי הקודש בשפה הלטינית ומיועד להתבצע בסרביס בכנסייה הקתולית .(לדוגמא – סלווה רגינה הנו מוטט). מוזיקה זו מתבצעת ע"י זמרים מקצוענים מהכנסייה בלבד.

Missa -   זהו טקס התפילה המרכזי של הכנסייה הקתולית אשר מבוצע בכל ימי ראשון ובכל ערב חשוב אחר כגון חג המולד, חג העליה השמים והפסחא . בין קטעי המיסות מתווספים פרקים מתוך ספר תהלים. המיסה ברובה מבוססת על כתבי הקודש בשפה הלטינית (ישנם מנזרים אשר רוצים להעלות את רמת הקדושה ומבצעים את המיסה מיידי יום).  המיסה הינה למעשה מעין טקס שחזור הסעודה האחרונה של ישו .. הטקסט הנו קבוע  Ordinavium וכולל 6 פרקים:

מלחינים רבים הלחינו את המיסה, מהבולטות שבהן: המיסה בלה במול מז'ור של שוברט, המיסה בדו מז'ור של בטהובן, וכמובן המיסה הניצחית בדו מינור אשר הלחין מוצרט. 

Requiem -   מיסת אשכבה לנפטר בכנסייה הקתולית הפותחת במילים "רקויאם אטרנם" (מנוחת עולם). הטקסט זהה לזה של המיסה להוציא את פרקי ה-" gloria " וה-" credo " ובתוספת פרק ה-Dies ira  העוסק בנפטר. . המיסה הופכת להיות מיסה מולחנת מידי יום ..ובתקופה זו הולחנו מאות מיסות ע"י Palestrina  ו-Orlando di lasso  .  
ברבות הימים יצירות הרקויאם יולחנו במירקמים רב קוליים ע"י מלחינים רבים למן המאה ה-15 הגרסאות הידועות הן מאת פלסטרינה 1554 ,לסו 1589 ,ויקטוריה 1603 ,מוצרט 1791 ,ברליוז 1838 ,ברוקנר 1849, ורדי 1873 פורה 1887, דבוז'ק 1890 ובימינו ולגיטי 1969 ו-ג'ון ראטר ב- 1984. (מיותר לציין את הרקויאם של מוצרט , יצירה הנחשבת לדעת רבים ליצירה המושלמת בכל הדורות ) .. הרקויאם למעשה הנו מיסה לנפטרים חשובים כגון מות האפיפיור או דמות חשובה אחרת..(בדיעבד מתברר כי מוצרט מלחין את הרקויאם על מותו הוא).. 

שיא תקופת הרנסנס
תור הזהב של האקפלה – המחצית השנייה של המאה ה-16
בתקופה זו שירת האקפלה ללא ליווי הינה המוזיקה השלטת , כל המוטטים והמיסות שנכתבו בתקופה זו הנם לשירת אקפלה. שירת האקפלה מיישמת את האידיאל של תקופה זו הדוגלת בשלמות הקוסמית השלמות ההרמונית של המוזיקה אשר מיועדת אך ורק לשרת את הכנסייה.. המוטטים והמיסות אשר נכתבו בתקופה זו מיועדים אך ורק לשימוש הכנסייה .. הכנסייה היא אשר הכתיבה למלחיני היצירות איך כיצד ומה לכתוב.. ישנה הפרדה ברורה בין העולם שבחוץ לעולם הכנסייה. \ האידיאל הצלילי בכנסייה היה ה- בלנד- שירת הבלנד הינו היסוד הראשון של שירת מקהלה.. שיטת שירה של חיקוי ראש שבה כל קול נע בנפרד לקול אחר במבנה ה-conter point , ומכאן והלאה הקולות צריכים להתאחד לאחידות הרמונית. פלסטרינה הוא נושא הדגל של אידיאל ה- בלנד .. האוצר כולל מאות מוטטים ומיסות אשר נכתבו על פי ספר החוקים של הקומפוזיציה הכנסייתית .. (קיים ספר חוקים מתקופת הרנסנס שכתב פלסטרינה שם הספר ("תורת התיבות המוזיקלי הרב קולי" conter point מאת פלסטרינה). מערכת החוקים כיצד איך ומה לכתוב במוזיקה הכנסייתית נקבעה ע"י הכנסייה בלבד.. זוהי מערכת חוקים נוקשה לא המלצות שבה מוגדר בכתוב מה מותר ומה אסור לכתוב במוזיקה... 

קונטרפונקט- זהו צירוף של שתי מלודיות או יותר לא תלויות היוצרות מרקם הרמוני. המונח נובע מן הביטוי פונקטוס קונטרה פונקטוס- נקודה מול נקודה או תו מול תו. במרקם ההרמוני האקורדים שיוצרות המלודיות נעימים למשמע אוזן. קונטרפונקט שווה לרב קוליות או לפוליפוניה והוא מציין את המוזיקה של המאה ה-16 עד המאה ה-18. ישנם צורות מוזיקליות כגון קנון או פוגה שהמבנה שלהן מבוסס על קונטרפונקט. אף צורות אחרות עשויות לכלול קטעים קונטרפונקטים. אמנות הקונטרפונקט החלה להתפתח במאה העשירית והגיעה לשיאה במאה ה-16 ובראשית המאה ה-17 במוטטים ובמדריגלים ובמיסות של מלחינים דוגמת פלסטרינה.
שמענו יצירה נוספת של פלסטרינה  Sicut cekvus desidevat   יצירה בשיטת חיקוי ראש.. ארבעה קולות נעים כל אחד בזמן אחר ובנקודת מסויימת מתאחדים לקול אחד  (הקול המוביל הנו הטנור). שיטה זו של שירה הייתה מבוצעת ע"י זמרים מקצוענים של הכנסייה בלבד.. (בל נשכח כי כבר במאה ה-12 היו בתי ספר לשירת מקהלה ונבחרו לשיר בכנסייה רק הטובים שבינהם). ברור כי העולם הקתולי היום שונה לגמרי מהעולם הקתולי של המאה ה-16 ולכן ניתן לשמוע היום בכנסיות מסויימות שאינן כנסיות קתוליות מרומא גם מוזיקה מסוג אחר ואף חילונית יותר.. 

המוזיקה הכנסייתית אשר נכתבה בתקופה זו נכתבת לפי חוקים מוגדרים ונוקשים..  המוזיקה הינה מוזיקה אומנותית ורק מלחינים משכילים בעלי ידע בכתיבת מוזיקה קלאסית אומנותית קוראי תוים ובעלי הבנה עמוקה בכתיבת מוזיקה נבחרו לכתוב את המוזיקה אשר תשרת את הכנסייה..  כדי להגדיל את עוצמת שירת המקהלה Poly vocal   נכתבו יצירות רב קוליות לשתי מקהלות... פלסטרינה ולאסו כתבו מוזיקה אנטי פוליפונית (שירת מענה) לשתי מקהלות ויותר.. טכניקה זו הולכת ומתפתחת לשירת ארבע מקהלות .. הגדיל לעשות הקומפוזיטור האנגלי Tomas tallis אשר כותב יצירה בשם spen in aline  ל-שמונה מקהלות ול-ארבעה קולות סופרן אלט טנור בס.. כולל אופן העמדת שמונה המקהלות מול הקהל.  השיטה הייתה פשוטה שבה הקהל היה בתווך ושמונה המקהלות שרו מסביב לקהל .. שיטת השירה של 8 המקהלות הנה בשיטת חיקוי הראש כל מקהלה או שתי מקהלות שרות בו זמנית מצטרפת מקהלה או שתי מקהלות נוספות במעגל סביב השעון וחוזר חלילה בניגוד לכיוון השעון.. כמובן שבנקודות מסויימות מתאחדות ושרות כל שמונה המקהלות.. היצירה כתובה בצורה מיוחדת אשר מביאה את המאזין לחוויה מוזיקלית בלתי נשכחת. היופי ביצירה זו שאין קול אשר שר את אותם תוים בו זמנית כל קול מתוך 4X8 = 32 הקולות כתוב בתוים שונים..

לאור מורכבות ביצוע היצירה נבחרו 32 זמרים מקצוענים מהרמה הראשונה כאשר כל זמר שימש כזמר סולו  (סופרן/אלט/טנור/בס) לכל מקהלה.  היות ומדובר ב-32 זמרים מקצוענים לא נותר למנצח אלא לעמוד בתווך עם הקהל ולנצח בפשטות  על המקהלה... 

ועידת ראנט – אשר אחד מנושאיה היה הנושא המוזיקלי נשתמרה כ-20 שנה, אך בעקבות משבר חמור התפרקה הועידה. 
סוף תקופת הרנסנס
סוף תקופת הרנסנס מתוארת כתקופה היפה של האנושות.. בתקופה זו מתפתח האדם ליכולות אומנותיות יוצאות דופן הן בציור בפיסול וכמובן במוזיקה... (התנ"ך של המוזיקה ה-GROP נמצא בספריית בית הספר וניתן לצלם קטעים דרושים). האידיאל הצלילי של הרנסנס הינה שירת אקפלה ללא מעברים או כלים מוזיקליים וזאת על מנת לייצור אוירה כנסייתית בעלת סימטריות הבאה להביא את האדם לסוג מסויים של מדיטציה .. המוזיקה הינה פונקציונלית מיועדת להשמע במקום מסויים ובזמן מסויים.. יש בה יתרונות ממעבר של מצב הוויתי אחד למצב הוויתי אחר.. (במסגרת המקהלה אנו שרים שתי יצירות מתקופת הרנסנס popule  meus  ו- miserere mei). 

 לקראת סוף המאה ה-16 (כמו בכל תקופה משהו ומתי שהוא עושה משהו חריג)  Orlando di lasso  מפתיע את העולם בכתיבה יוצאת דופן של יצירה בשם timor et tvemor  ביצירה זו משנה lasso את החוקים הנוקשים של הכנסייה וכותב אקורדים וסינקופות שלא נשמעו עד כה.. היצירה אינה יציבה, ההרמוניה מפתיעה לחלוטין וביצירה זו מופיע בפעם הראשונה מושג הסינקופה דבר אשר חורג מהדרך המוזיקלית אשר היתה נהוגה בתקופה זו.. היצירה timor et tvemor  מוטט ב-8 קולות מתוך פרקי התהלים\... היצירה אינה יציבה וההרמוניה מפתיעה לחלוטין ...lasso כתב מוזיקה משוחררת משל עצמו הוא לא היה תלוי בהכתבות של הכנסייה (כפי שהיהPlasterina  אשר כתב מוזיקה רק על פי חוקי הכנסייה)  lasso  אף "מתפרע" וכותב יצירות  "גסות" כולל יצירות לריקודים.. הסינקופה אותה החל לכתוב lasso  אינה נשמעת במוזיקה הדתית כי הסינקופה "שוברת" את קצב הרוחניות  ונותנת תחושה של מקום אחר שאינו הכנסייה. 

התקופה שלאחר הרנסנס
martin luter  הוא אחד הדמויות המשמעותיות בתקופה זו.. הקרע אשר יצר מול הכנסייה הקתולית גרם לגל הדף חברתי כלכלי תרבותי שזכה לכינוי רפורמציה.. תנועת הרפורמציה מתחילה עם כהונתו של martin luter  ככומר של הכנסייה הפרוסטטנטית הראשונה, מטרתו לשחרר את האדם מעולה הכבד של הכנסייה הקתולית. הוא דוגל בגישה יותר סלחנית ובמיוחד למוזיקה הדתית בה הקהל הוא ששר את תפילות הכנסייה.. martin luter הוא אף מתרגם את כל התנ"ך לגרמנית וכותב מוזיקה לטובת התפילה בכנסייה ...מהבחינה המוזיקלית יותר ויותר קומפוזיטורים מרשים לעצמם לכתוב מוזיקה חופשית יותר בעלת מקצבים ואפילו כלים מוזיקליים.. הכנסייה הקתולית מעוררת זעקת שבר  ויוצרת אף תנועה ל-קונטרה רפורמציה... תנועה זו מנהלת מאבקי נגד ומחפשת פתרונות כיצד להחזיר לכנסייה הקתולית את הגאווה שאבדה לה..  היא אף ממליצה לבטל את הנוקשות בכתיבה המוזיקלית אשר הייתה נהוגה עד כה בכנסייה הקתולית ומורה על עשייה של מוזיקה פשוטה יותר ומעניינת אך עדיין עם תנאים של שירת אקפלה ללא כלים מוזיקליים ... תנועת הרפורמציה  היא זו אשר תעלה את האופרה על הבמה. 
כיום-המושג כנסייה פרוטסטנית הוא שם כללי מאד למספר כנסייות שונות הפזורות בעולם כגון האנגליקינות , הקלוינסטיות ,האמרקיות ,האפרקניות וכתות שונות למינהן... ארה"ב היא היצרנית מספר 1 בעולם של כנסיות פרוטסטנטיות. ההבדלים בין הכנסייה הקתולית לפרוטסטנית הם הבדלים תהומיים: בכנסייה הקתולית מתפללים שרים ומדברים בשפה הלטינית והפרוסטטנטית מתפללים שרים ומדברים בשפת המקום..  אפילו סדרי התפילה שונים כגון ביטול המיסה בכנסייה הפרוסטטנטית..

שמענו את המלחין הפרוסטטנטי H.L.hassler  1562-1612 . קומפוזיטור גרמני לומד מוזיקה באיטליה לפי כל חוקי הקונטרה פונט יצירתו "אבינו שבשמים" כתובה בשפה הגרמנית  ..בשיטה של קורל מפורק – כל קול במקהלה שר בוריאציות שונות בשיטת קונטרה פונט (דוגמת הקורל של מנדלסון ששרה מקהלת בית הספר בשנה שעברה)..

תחילת המאה ה-17  - תחילת התגלותם של קומפוזיטורים פרוסטטנטים רבים ומהידועים : באך, הנדל,טלמן,ויולדי .. בתקופה זו קיימות תכונות חדשות ומהלכים חברתיים חדשים המחוללים שינויים וסגנונות חדשים.. התקופה החדשה מכונה תקופת ה-  stilo moderno   הסטייל המודרני.. הסגנון המוזיקלי הפוליפוני מת ומתחילה תקופת הבארוק ..

בתקופה זו שולטת הפואטיקה. השירה, הספרות, הציור והפיסול וכמובן הארכיטקטורה.. בתקופה זו הפואטיקה של המילה הבודדת מקבלת משמעות אצל האדם והינה אבן יסוד בחיו החדשים (לדוגמא מהמילה בית – מתקבלות קונססציות שונות)  האומנות לעומת זאת עושה שימוש במילים כהוייתם ומתבססת על כך שכל אדם יבין את משמעות המילה בצורה שונה (זה כמו לקרא שיר בשפה שאינה מוכרת לנו).. בתקופה זו הרבו לצייר את ציורי התנ"ך והברית החדשה כל אחד לפי חזיונו הוא... ולאט לאט גם החומר המוזיקלי מתחיל ל"התעורר".. חומר הגלם של המוזיקה הוא הצליל הבודד אשר מופשט בצורה אוטימטיבית (צירוף של מספר צלילים שאינו מוכר נקלט אצל כל אדם בצורה שונה) יקח דור עד שני דורות כדי להבין את משמעות השינוי המתחולל המוכר לנו כיום כמרווח הרמוני מרווח מלודי אקורד סולם והרמונייה.. הקומפוזיציה הנדרשת בתקופה זו הינה מורכבת ומוטלת על האינטקטואלים בלבד..כל המוזיקה שנכתבה עד המאה  ה-19 נכתבת לפי חוקים מוגדרים ונוקשים אשר הוכתבו ע"י הכנסייה .. אך כאן מתחילה תקופה חדשה של התבטאות עצמית מוזיקלית רחבה יותר אך עדיין בשליטה.. (1600 – שנת לידת האופרה   1750- שנת מותו של באך).. בתוך תקופת הבארוק ישנם 3 תקופות : הבארוק המוקדם 1640 . הבארוק התיכון עד 1710 והבארוק המאוחר מ-1710 ועד מה שיבוא אחריו.. תקופת הבארוק מאד מרתקת עם שינויים מאד דרמטיים  זוהי  תקופת ההתגלות של המוזיקה בה הכל מתפרץ כמובן ללא אנרכיה.. בתקופה זו אנו פוגשים בפעם הראשונה את המושג הרמונייה.. (לפני כן כל המוזיקה נכתבה בשיטה מודאלית של מודוסים).. המונח בארוק הגיע כנראה מהמילה הפורטוגזית Baroco, שמשמעותה "פנינה בעלת צורה חריגה", ואשר שימשה את מבקרי האמנות.. 

הקמרטה הפיורנצטית – בתחילת המאה ה-16 קמה באיטליה תנועה שבה חברים אנשי רוח, מוזיקאים, משוררים ואנשי דת  אשר מתכנסים בפירנצה על מנת לחולל שינוי משמעותי בנושא המוזיקה.. הקמרטה הפיורנצטית מרגישה שיש צורך דחוף לחולל שינוי משמעותי במוזיקה היא יוצאת בקריאה לקומפוזיטורים לכתוב מוזיקה המשלבת פואטיקה שירה ואומנות .. אומנות הכוללת נגינה , משחק, תפאורה, ארכיטקטורה וכו.. שינוי זה מביא למושג  הידוע כיום כמושג ה- אופרה . 
האופרה – הינה יצירה מוזיקלית-דרמטית, קולית וכלית, שיש לה גם סיפור, בדרך כלל רומנטי ומופרך. סיפור המחזה ומילות השירים קרויים ביחד "ליברטו", או בעברית "ליברית". בכל אופרה בביצוע מלא פוגשים גם תלבושות ותפאורה. בין האריות הזמרים משמיעים קולות מאד משונים הקרויים "רצ'יטטיב", או דקלום: כך הם מניעים את גלגלי העלילה. ישנם אופרות מסוג "גראנד אופרה" עלילה דרמטית שמסתיימת בדרך כלל רע מאד, וישנם  "אופרות קומיות" עלילות עליזות המסתיימות ב-הפי אנד. 
5.   תקופת הבארוק
תקופת ה-Baroque   - 1600-1750  .. ה-בארוק הוא הסגנון האמנותי ששלט באירופה מסוף המאה ה-16 ועד תחילת המאה ה-18. הבארוק היווה המשך לסגנון המנייריזם שקדם לו והתאפיין בריאליזם רב משופע ברגשיות,דינמיות ופאר. מקורו של המונח בארוק הגיע כנראה מהמילה הפורטוגזית Baroco, שמשמעותה "פנינה בעלת צורה חריגה", ואשר שימשה את מבקרי האמנות של תחילת המאה ה-18 לתאר דבר לא מושלם, כיוון שאמנות המאה ה-17 נחשבה לאמנות אנטי קלאסית ביחס לרנסאנס. אולם מאמצע המאה ה-19 הופסקה הביקורת על הסגנון המצועצע. המונח בארוק השתרש כתיאור של תקופה היסטורית שלמה, הכוללת מלבד הסגנון האמנותי, גם סגנון מוזיקלי אופייני, וכן סגנון ספרות ומדע.[image: image740.png]



הופעת סגנון הבארוק קשורה גם לשינויים דתיים חברתיים ופוליטים של התקופה:שינוי דתי- תחילת הקונטרה-רפורמציה: בתחילת 1517 קמה בגרמניה תנועת רפורמציה שטענה נגד הכנסייה ורצתה לטהר אותה. כתגובת נגד לאור נטישת הכנסיה הקתולית על ידי מאמינים רבים קמה תנועת הקונטרה-רפורמציה. לפי גישה זו כדי להחזיר את המאמינים יש לפאר ולהאדיר את הכנסיות באירופה. לכן נעשה בכנסיות שימוש בזהב שיש ושאר חומרים יקרים כדי לרגש את המאמינים לתת תחושה של אור אלוהי. באצמעות האמנות נמשכו המאמינים לחזור לכנסיה - האדם הפשוט נדהם מהגודל הפאר והכוח הרב של הכנסיה. שינוי חברתי - מאפיין אשר תרם רבות לביסוס הסגנון הנו התחזקותו הכלכלית של מעמד הביניים באירופה ויצירת שכבה חברתית אשר תומכת באמנים ומעודדת יצירה פרטית.  בתקופת הבארוק נמנים יוהאן סבסטיאן באך, גאורג פרידריך הנדל וגיאורג פיליפ טלמן.ניתן להבחין בין תתי-סגנונות שונים של בארוק:בארוק איטלקי- באיטליה המרכז החשוב ביותר של הבארוק נמצא ברומא - שם יושב האפיפיור. האפיפיור רצה להפוך את רומא לעיר המפוארת והחשובה בעולם, כדי למשוך את ההמון חזרה אל הדת הקתולית. לכן, הוא הזמין אמנים רבים מכל הסוגים: אדריכלים כדי לבנות כנסיות מפוארות, וכן ציירים ופסלים רבים כדי לקשט אותן. בארוק צרפתי- לעומת הבארוק האיטלקי שבפטרונות האפיפיור, הבארוק הצרפתי הוא בחסות המלך. המרכז שלו נמצא בשני ארמונות: אחד בפריז והשני בוורסאי. בארוק זה מאופיין בהרבה מאוד אלמנטים קישוטיים הרבה זהב ועומס אמנותי.

תקופת הבארוק בתחום המוזיקה -המונח "מוזיקת בארוק" לכאורה מתאר את המוזיקה שהולחנה בתקופת הבארוק, אך למעשה היא מכסה גם תקופה מאוחרת יותר. בהערכה גסה ניתן לאמר כי התקופה המדוברת היא בין השנים 1600 ל-1750. מוזיקת הבארוק מאופיינת בשימוש נרחב בפוליפוניה, הרמוניה וקונטרפונקט. מלחינים בולטים בתקופת הבארוק:יוהאן סבסטיאן באך. גאורג פרידריך הנדל. ואנטוניו ויואלדי.  
אחד ההיסטוריונים הגדולים של המאה הקודמת, הצרפתי ז'ול מִישֶׁלֶה (1874-1798)הגדיר את הרנסנס כתגלית האדם ותגלית העולם...
תקופת הבארוק המוקדם
תקופת הבארוק מחולקת כאמור ל-3 תקופות שונות: הבארוק המוקדם, הבארוק התיכון והבארוק המאוחר..(בארוק בצרפתית מוזר- מונח שאול מן האדריכלות ומן האמנות החזותית של המאה ה-17). הבארוק המוקדם מתחיל בסוף המאה ה-16 תחילת המאה  ה-17..תקופה זו מתאפיינת מהבחינה המוזיקלית . הסגנון המוזיקלי הנו סגנון מקושט מבריק מחפש את היופי ואת השלמות.. הסגנון מקדיש במיוחד את המילה.. בתקופה זו המילה היא "גברת" והמוזיקה היא משרתת את אותה-"גברת"... המוזיקה יותר חשובה מהתוכן בשני אלמנטים : אלמנט הפאר וההדר האצילי והמלכותי המרומם לעומת אלמנט אפסות האדם וההכנעה הדתית אישית מול הקדושה. מהבחינה המוזיקלית לא רואים בתקופה זו התפרצויות מוזיקליות אך ישנם מעברים חריפים.. מהבחינה ההרמונית הולכת ומתבססת השיטה הטונאלית (מתבססת על הסולם המז'ורי והמינורי) אשר באה ותופסת את מקומה של השיטה המודלית ..(מתבססת על 7 המודוסים העתיקים).. שיטה זו של כתיבה בהרמוניה הינה חדשנית ודורשת בסיס תאורטי מאד מפותח אשר הולך ומתפתח בתקופה זו. .בתקופת הבארוק המוזיקה הינה מאד הרמונית ( זה לא אומר שכל 4 הקולות שרים בעת ובעונה אחת) אך ההרמוניה נוכחת כל הזמן ביצירה...

השיטה ההרמונית שהיתה נהוגה בתקופה זו הינה בעלת שני קוים: הקו העליון הנו הסופרן והקו השני הנו קו הבס קוים בעלי אופי מלודי ובתווך תפקידים הרמוניים לא חשובים במיוחד.. במרוצת הזמן מתפתח אלמנט חדש חשוב ה- Basso  continvo  מדובר בתפקיד לשני מבצעים (בדרך כלל כלים מוזיקליים) כלי אחד הרמוני (עוגב) והשני מלודי (צ'לו)... שני הכלים מנגנים יחדיו כל אחד את התוים המלודים או ההרמונים בהתאמה.. (התוים לקו המלודי כתובים בסימני התוים הידועים אך ללא תיבות ובסימן המפתח דו ולעומתה המלודיה כתובה בסימני הספרות כפי שאנו מכירים כיום את האקורדים: בסיס 5/3 סקסט אקורד 6/3 וקוורט סקסט אקורד 6/4 וכו.. ( ניתן לראות סימנים אלו ביצירה Credo  של ויולאדי בפרק ה-קרוציפיקסוס..).  ניתן לומר כי תקופת הבארוק החלה עם הופעת ה- Basso  continvo .. 

בתקופה זו כבר הפסיקו לכתוב מוזיקת אקפלה והחלה תקופה חדשה שבה נכתבת מוזיקה לכלים ללא הכתבה של טקסט זה או אחר (עד תקופה זו למלחין היה טקסט מוגדר כגון: המיסה, סטאבט מאטר, סלווה רגינה ועליו היה אמור לכתוב את הלחן).. כעת בתקופת הבארוק המוקדם החלה שיטה הלחנה שונה לחלוטין שבה כותבים יצירות לכלים מוזיקליים כגון יצירה לעוגב לצ'לו וכו.. המוזיקה נכתבת בתוכניות לוגיות דבר אשר מתפתח ל "צורה מוזיקלית".. כגון הסקוונצה- (תבנית מוזיקלית רתמית אשר חוזרת על עצמה בשינוי טונלי)... או רעיון הכתיבה בצורת ה- A-B-A או בצורת D. c   המורה על חזרה למבנה A-B-A וכו.. בתקופה זו כבר החלו אף לכתוב קונצ'רטו לכלי מוזיקלי ( יצירה לכלי סולו לתזמורת שמלווה אותו וכדומה..). לכתוב מוזיקה בצורת ה-    Fuga  מוזיקה ל-Trio Sonata  ואפילו יצירה לשלושה קוים מוזיקליים שונים לאותו כלי מוזיקלי. בתקופה זו החלו אף לכתוב את ה- Cantata  - ( קנטטה מהמילה קנטרה  לשיר באיטלקית )  זוהי יצירה קולית בעלת מספר פרקים: פרקי מקהלה פרקי סולנים ופרקי תזמורת.. מדובר בחיבור קולי לטקסט הלקוח מכל מקום אפשרי (נהוג היה לחשוב כי הקנטטה מקורה בטקסט דתי אך לא כך הדבר).. ומכאן ואילך מתפתח עניין השירה ה-Solo  (בל נשכח כי שירת סולנים היתה אסורה בתקופת הרנסנס).. השירה הסולנית מכילה שלוש צורות שירה : האחת- ארייה מלודית מליסמטית  (הארייה- הינה שיר סלוני בדרך כלל עם ליווי,באופרה בקנטטה ובאורטוריה. חשיבותה העיקרית במוזיקה שלה גם אם זה על חשבון הטקסט ובזאת היא נבדלת מהרציטטיב). השנייה – רציטטיב – דקלום מזומר (באמצעות הצלילים מנסים לחקות את טון הדיבור) והשלישית – Arioso -  זוהי צורת שירה אשר נמצאת בין הרציטטיב לבין הארייה... זהו סגנון של רציטטיב זימרתי ורגשני יותר מרציטטיב רגיל. זהו גם קטע כלי קצר בתחילת אריה או בסופה. ההתפתחות המשמעותית המוזיקלית בתקופת הבארוק מתרחשת ברובה באיטליה.. כאן מתחיל השלב שבו המוזיקה עוברת לשלב הלחנה עם קצב ה- Ritmus  הופך להיות הדבר המרכזי בתקופת הבארוק .. הריתמוס נלקח מהריקוד (תנועה) מהשירה (פואטיקה) ומהדיבור (רטוריקה)... הרטוריקה מתחילה להוות את אחד הדברים החשובים בתקופת הבארוק מהבחינה המוזיקלית..  כמעט כל מה שאנו מכירים כיום במוזיקה נובע מהרטוריקה (שפת הדיבור המולחנת אשר גם כיום אנו רואים בה שימוש בשפת במוזיקת ה-ראפ)..  האזנו ליצירה אשר מתייחסת לתקופה זו. 

6.   תקופת הבארוק -האופרה
אופרה- (איטלקית) דרמה מושרת וגם מדוברת בליווי תזמורת ובהצגה בימתית מלאה (תפאורה ,תלבושות , ותאורה). המשתתפים משלבים זמרה ומשחק ,התזמורת מנגנת בקדמת הבמה ובמפלס נמוך ממנה. הטקסט של האופרה מכונה "ליברית" (מהמילה האיטלקית ליברטו) והוא מחולק בדרך כלל למערכות ותמונות. האופרה עשויה לכלול גם בלט ומחולות אחרים. היא נפתחת על פי רב בפתיחה שלעתים יש לה אופי עצמאי והיא מבוצעת כיצירה נפרדת בקונצרטים תזמורתיים. הקטעים הקוליים עשויים להיות קטעי סולו (רציטטיב או אריה) דואטים שלישיות רביעיות וכן קטעי מקהלה..

מקובל לציין את ראשיתה של האופרה בפירנצה בסוף המאה ה-16 פרי וקצ'יני הם חלוצי האופרה.. מונטורדי קידם את התפתחותה של האופרה ואת חלקה של האריה בה על חשבון הרצ'יטטיב. בשנת 1637 נפתח בית האופרה הראשון בוונציה. 
מוצרט מיזג את היסודות השונים מכל סוגי האופרות שהתקיימו במאה ה-18 והעניק לתזמורת תפקיד מפתח במבנה היצירה. מוצרט רומם את האופרה לשיא שלא ידעה כמותו באמצעות יצירות מופת כמו נישואי פיגרו,דון ג'ובני כך עושות כולן,החטיפה מן ההרמון וחליל הקסם.. 

סוף המאה ה-16 המוזיקה בעיקרה איטלקית השירה הסולנית מכילה שלוש צורות שירה : האחת- ארייה מלודית מליסמטית אשר מגלמת את המצב הרגשי  השנייה – רצ'יטטיב – דקלום מזומר (באמצעות הצלילים מנסים לחקות את טון הדיבור)  והשלישית – Arioso -  זוהי צורת שירה אשר נמצאת בין הרציטטיב לבין הארייה... הקמרטה הפיורנצטית –מרגישה שיש צורך דחוף לחולל שינוי משמעותי במוזיקה היא יוצאת בקריאה לקומפוזיטורים לכתוב מוזיקה המשלבת פואטיקה שירה ואומנות .. אומנות הכוללת נגינה , משחק, תפאורה, ארכיטקטורה וכו.. התפתחות זו בשילוב ההתפתחות במוזיקה לכלים ולתזמורת שילוב של כלי מיתר כלי נשיפה וכלי הקשה.. מוזיקה לבלט מוזיקה לריקודים ומוזיקה למקהלה יוצרים יחד את המושג הידוע כיום כמושג האופרה.. אופרה-  דרמה מוזיקלית חילונית מבויימת.. 
מונטוורדי (1567 – 1643)

נולד בקרמונה נאפולי, לאב שהיה במקצועו רופא מנתח. לאחר שאמו נפטרה, בהיותו בן 10, את חינוכו המוזיקלי החל כנגן כלי מיתר וזמר. לפני גיל 20  הוא פרסם את שני הספרים הראשונים שלו. 

ה"קפלה" שעליה היה אחראי מונטוורדי כללה כעשרה זמרים ומספר כלי נגינה בינהם ויולה שעליה ניגן מונטוורדי . מונטוורדי כותב ספרי מדריגלים נוספים: השלישי שהוא כתב, שהוקדש לוינצ'נסו, הביא לו את תהילתו כמלחין והודפס בעותקים רבים. הוא מקבל את הכינוי "אורפאוס" – כינוי שהודבק במהלך ההסטוריה המוזיקלית למלחינים הטובים ביותר. ב- 1599 הוא נושא אישה במנטואה, קלאודיה קטנאו, בתו של אחד הנגנים מהקולגות שלו.. 
1607 – אורפאו.
במקור נקראה אורפיאו לא אופרה כי אם favla in musica כלומר, אגדה מוזיקלית. כותב הליברטו היה Allesandro Striggio, הוא הרחיב מאד את העלילה.  זוהי דרמה בחמש מערכות. הייתה זו הפעם הראשונה שהצופים והמאזינים נחשפו להופעה מוזיקלית שאורכה כשעתיים שלמות ושבה הסגנון החדש – הרצ'יטטיב.. ההופעה הועלתה בחדר קטן עם מספר מצומצם יחסית של זמרים. ככל הנראה האופרה הועלתה עוד פעם אחת נוספת ולא יותר מכך, אך אלו היו פני הדברים באופרות בתקופה זו. באופרה חמש מערכות, אך לא ברור אם הן בוצעו בנפרד או ברצף. הנוהג היה להחליף סצנות לפני הקהל, מבלי להוריד את הוילון. מרבית האופרות המוקדמות כלל לא היו מחולקות לחלקים. אין כל הוראות בימוי ועל כן לא ברור כיצד בדיוק בוצעה ההופעה. 
קונצ'רטו- מה שהוליד את המונח הוא הכתיבה של תפקידים נפרדים לקולות ולכלים. Concertare  - הוא להגיע להסכמה באיטלקית. בקונצ'רטו קבוצות שונות, לעיתים מנוגדות, מגיעות לנגינה באנסמבל משותף. המונח לא מתייחס בהכרח לסולנים. ה consert האנגלי מקורו באותו שורש. מדריגל concertato הוא מדריגל בו הכלים והקולות נוטלים חלק שווה בשווה. הקונצ'רטטו אינו, אם כך צורת כתיבה מסוימת כפי שאנו מכירים אותה היום, אלא שהכוונה היא ליצירה מוזיקלית שבה כלי הנגינה אינם מכפילים את הקולות בלבד, אלא שיש להם תפקיד עצמאי. ניסיונות מוזיקליים כאלו, של סוגים שונים של כתיבה, מופיעים בספרי המדריגלים של מונטוורדי, מסוף הספר החמישי והשישי, שביעי ושמיני. הוא עושה שם נסיונות של כל מיני סוגי כתיבה, עם שילוב בצורות שונות של כלי הנגינה – בסו קונטינואו, טריו, דואט, ריטורנלי, פתיחות של כלי הנגינה ועוד. 
קנטטה- פרוש המילה – יצירה שנועדה לשירה. סוג כתיבה מוזיקלית שהחל סביב 1620, שבתחילה הכוונה הייתה לסוגים   רבים של יצירות ווקאליות (כמו המונח סונטה). ראה הרחבה בנושא.. 

אורטוריה - שילוב של הדרמטי והדתי. טכסטים דתיים שלא נתנו להם ביצוע בימתי. אורטוריו היה המקום בו ביצעו יצירות מסוג זה –אולם הכינוס של הכנסייה  . הם הושרו באמצעות דיאלוג. הליברטו של האורטוריה היה בלטינית או איטלקית. אחד המלחינים החשובים בתחום זה היה Giacomo Carissimi. הוא נודע גם בכך שכתב אורטוריות רבות יחסית (145). ישב ברומא, אחרי לואיג'י רוסי. יש לו אורטוריה אחת באיטלקית, ו 15 בלטינית. 
מוזיקה אינסטרומנטלית -גם כאן היו השפעות של מה שהתחולל באופרה, אך פחות. מה שהשפיע יותר היה הבסו קונטינואו וכמובן האריות הסולו בלווי בסו קונטינואו – הסונטה סולו. הכינור הפך לכלי הפופולארי ביותר וטכניקות רבות שהיו מיועדות לשירה סולנית באו לידי ביטוי גם בכתיבה לכינור. 
תקופת הבארוק התיכונה
ראשית המאה ה-17 הינה התקופה המשמעותית בתולדות המוזיקה .. המוזיקה הופכת להיות פונקציונלית למרכיבות אותה ובראשונה המילה..  המילה מבטאת עולם שלם של תחושות, רגישות, טבע וכל ההוויה האנושית.. ראינו באופרה כי בסצנה הבימתית הינה ניסיון לשחזר רובד קלאסי שאף אחד לא ידע איך היה.. זו גם הדרך הטובה להבין את הבארוק בראשיתו.. הרעיון היה לחפש בכל מיני דרכים רעיונות כיצד להעשיר את העולם המוזיקלי על-ידי שילוב של כלים מוזיקליים.. (לא עוד תקופת הרנסנס תקופה אשר היתה מנוכרת רוחנית מצד אחד אך מצד שני מנותקת מההוויה האנושית)... המוזיקה מתפתחת במהירות בתקופה זו מתווספים הסונטות,האופרות, האורטוריות, הפנסיון,המיסות לכלים לתזמורת ולמקהלות,שירת סולו לאדם ולכלים, רצ'יטטיבים ואריות למינהם.. וכל זה קורה בתוך 30 השנים הראשונות של תקופה זו. תקופה מוזיקלית עשירה במיוחד אשר הכתיבו במיוחד דור שלם של קומפוזיטורים איטלקים דוגמת - ורדי,גבריאל,קריסימי  ודומיהם..  במקביל בונציה מתפתחות מוסדות מוזיקלים  רציניים אשר מתחילים ליישם את תקופת הרפורמציה.. בתקופה זו אחרי מונטוורדי מתגלה קומפוזיטור חדש בשם פרנצ'סקו קוולי F. cavalli  אשר מתחיל לכתוב מוזיקה דתית אשר משלב בה את כל האלמנטים החדשים של תקופה זו : תזמורת, כלים סולניים, מקהלה, זמרי סולו וכו..  יצירתו הראשונה " מכילה את כל האלמטים המוזיקלים החדשים שתוארו לעיל.. יצירה זו אמנם מעוררת עדיין אסטואציה דתית גרגוריינית אך היא פונה לקהל רחב יותר ולא לקהל ששמע מוזיקה דתית רק בכנסייה.. מוזיקה זו יותר טונלית אינה משתמשת עוד בסולמות המודלים המוזיקה בצבעים וגוונים שונים משקלים מתחלפים שירת אקפלה מול קולות והחשוב מכל שילוב הכלים המוזיקלים ביצירה דתית (דבר שכפי ידוע היה אסור בתקופת הרנסנס).. 

אנו נמצאים בתחילת תהליך שעוד מעט יגיע לשיאו תהליך המהפכה המונודית - תקופה בה הופכת המוזיקה מעולם הפוליפוניה לעולם המלודיה.. (לשם המחשה – ההבדל בין שתי היצירות שאנו שרים בבית הספר : Miserere mei של Orlando di lasso לעומת O sing unto the lord   של Henry purcell   .. בתקופה זו מי שמכתיב את הטעם המוזיקלי הינה האוכלוסיה (לא עוד הזמנות של יצירות דתיות ע"י הכנסייה בלבד).. כל עיר הינה נסיכות נפרדת מבחינה מוזיקלית ולאט לאט משתלט ההמון על הוואי מוזיקלי זה ובמשך כ-150 שנה לא יהיו המצאות גדולות.. אחד הדברים החשובים בתקופה זו הינה המוזיקה לכלים ולתזמורת היות ובמוזיקה זו אין טקסט מתפתחת צורת הכתיבה המונודית שבה הצורות המוזיקליות חוזרות על עצמן דוגמת הצורות: A B A,   A A A , הסקוונצות וקטעים מוזיקלים אשר חוזרים על עצמם.. כתיבה מונודית זו מתאימה במיוחד כאמור לכלים מוזיקלים זוהי כתיבה תמטית – כתיבה שאופיינית לסוג הכלי המוזיקלי כלומר,  המוזיקה נכתבת לסוג הכלי - מוזיקה לכינור לצ'מבלו, לעוגב וכו.. אחת הדמויות החשובות אשר החל ליישם את שיטת כתיבת הלחן לסוג הכלי המוזיקלי הנו הקומפוזיטור האיטלקי ארצ'נדלו קורלי  A.corelli  קומפוזיטור אשר חי ברומא בתקופה 1653-1713 הבארוק המוקדם.. הוא אף כותב קונצרטים לכלים מה שמוכנה קונצ'רטו ברוסו (שונה מקונצ'רטו לכלי סולו).. הנו קונצ'רטו אשר נכתב למספר כלים סולניים  מול תזמורת מלאה. לעומת זה קונצ'רטו –זוהי יצירה שיש בה ניגודים לדוגמא -  ניגוד בין solo  ל- tutti  בין קל לחזק בין קהה לבהיר וכו..  בתקופה זו המוזיקה מתחילה להתבסס כמוזיקה קומונוקטיבית התחושה היתה של נוחות  כבר לא מדובר בדרמות או תפילות דתיות אלא בהשמעה של מוזיקה פשוטה ע"י כלים מוזיקליים בלבד מוזיקה מונוטונית אשר חוזרת על עצמה ובמיוחד בדגש של הסקוונצות.. מוזיקה מסוג זה נועדה ונכתבה במיוחד כדי למצא חן ( חן בעיני מלכים נסיכים או רוזנים או סתם אדם עשיר אדר היה בידיו האמצעי הכספי להזמין מוזיקה ).. למוזיקה זו יש מספר טכניקות  : טכניקת החזרה  (טכניקה שבה גורמים לשומע להיות חלק שותף במוזיקה)  מתחילים לחשוב על אסתטיות מוזיקלית וכך נוצר המושג סקוונצה  Seqventsa– זוהי תבנית מלודית ריתמית שחוזרת על עצמה בטון או חצי טון יותר גבוה/נמוך. הסקוונצה יעילה עד שני מחזורים או עד שתי תיבות. קיימות שתי סוגי סקוונצות: סקוונצה טונלית -   שומרת על מסגרת הסולם ואינה שומרת על המרווחים המדוייקים. סקוונצה ריאלית – שומרת במדוייק על מרווחי התבנית הראשונה . סקוונצה זו גורמת ליציאה זמנית מהסולם. (ויולדי הנו "אלוף העולם" בכתיבת מוזיקה בשיטת הסקוונצות)..  

תקופת הבארוק – האורטוריה
תקופת הרפורמציה מרטין לותר מיסד תנועה שיש לה השפעה רבה על הדת .. כולם מתאחדים למופע אחד שבו יש ניסיון לשחזר את הדרמה היוונית שהיתה מוזיקלית בחלקים גדולים שלה (לא יודעים איך נשמעה המוזיקה בתקופת יוון העתיקה אך ברור שמוזיקה זו היתה קיימת).. אופרה- דרמה מוזיקלית מבויימת מתחילה להביא מאויים חילונים לידיעת הציבור מאויים אשר הוסתרו עד כה מבני האדם ע"י הכנסייה.. הרב מתלהב מההפיכה והכנסייה חייבת למצא פתרון לבעיה ולכן נוצרה תנועה  ה"קונטרה רפורמציה"  אשר נועדה למצוא פתרון כדי למזער את הנזק ולהשיב אל הכנסייה את המאמינים שפרשו לעולם החילוני..אחרי שהאופרה כבר משגשגת שני עשורים נמצא לפתע הפתרון המיוחל בשיטת האורטוריה- דרמה מוזיקלית דתית לא מבויימת.. (המילה אורטוריה באה מהמילה אורטוריו- זהו אולם קטן שהיה בכנסייה ואשר היה מיועד להתייעצויות דתיות התכנסויות ודברי הגות .. נהפך בעקבות הרעיון לאולם שבו תוצג הדרמה המוזיקלית הדתית אשר כונתה האורטוריה)..  אם כותבי האופרה לקחו את הנושאים לכתיבה מהעבר הרחוק במיוחד טרדגדיות יווניות הרי שלצורך כתיבת האורטוריה השתמשו המלחינים בכתבי הקודש, התנך והברית החדשה .. אבי האורטוריה הנו הקומפוזיטור ג'יאקומו קריסימי Carissimi, Giacomo 1605-1674 גדולתו בכמות האורטוריות שכתב בחלקן קצרות ובחלקן ארוכות .. כתב בשפה הלטינית ובשפה האיטלקית , האורטוריות בשפה הלטינית מבוצעות בכנסייה ובשפה האיטלקית מחוץ לכנסייה.. גדולתו השנייה היא האפשרות לאפיין את הדמויות באמצעים מוזיקליים.. 

קריסימי השתמש באותם האמצעים שהשתמשו בכתיבה לאופרה לצורך כתיבת ההלחנה לאורטוריה, קריסמי לא נמנע מלשלב את הכלים המוזיקליים (שכידוע היו אסורים עד כה בכנסייה ושילב אף כלים נוספים בעיקר העוגב.. ההבדל המשמעותי בין אופרה לאורטוריה הוא שבאופרה אין "סודות" הכל כתוב בצורה בימתית .. לעומת זאת קומפוזיטור אשר כותב אורטוריה אין לו את כל הלוקסוס של תפאורה תלבושות תנועה וכל האינפורמציה חייבת לעבור באמצעות ההלחנה בלבד..  ברור איפה כי להלחין אורטוריות קשה יותר מאשר להלחין אופרה.. באורטוריה המאזין מפעיל את דמיונו כדי להתחבר לסצינה .. ולכן על המלחין אשר מלחין אורטוריה להיות מוכשר ומתוחכם יותר מבחינה מוזיקלית כדי לכתוב את ההלחנה הנכונה כדי שהשומע יוכל להבין במה המדובר.. חלקן הרב של האורטוריות מספרות לנו סיפורים דרמטיים כגון: "ישראל במצרים", "יונה הנביא", "דוד המלך", "אליהו" ,"שמשון" "יהשוע", "יפתח" וכדומה..  ולכן המוזיקה שנכתבה לאורטוריה דורשת מהקומפוזיטור אתגר כתיבתי גבוה יותר כדי להגיע לדמיונו של השומע.  באופרה אין אדם שמספר את העלילה אלא יש דיאלוגים של העלילה,  לעומת זאת באורטוריה יש אדם שמספר (שר) את סיפור העלילה.. יש לציין כי האורטוריה אינה יצירה ליטורגית דתית ואינה מיועדת לתפילה. לצורך המחשה ראינו קלטת וידאו של האורטוריה "משפט שלמה".. 
            ויכסו מים צריהם, אחד מהם לא נותר.

פליקס מנדלסון – אורטוריה " אליהו"

מלחין גרמני פסנתרן נגן אורגן ומנצח. נולד בהמבורג גרמניההמוזיקה שלו עשירה ברעיונות ובמלודיות שיריות. חלקו רב בתחיית המוזיקה של באך , מנדלסון הלחין מוזיקה בימתית (חלום ליל קיץ ועוד) הלחין סימפוניות ויצירות רבות לתזמורת, קונצ'רטי לפסנתר, לכינור,יצירות רבות למקהלה וכן יצירות רבות לפסנתר, לקול ופסנתר, לאורגן ומוזיקה קאמרית. וכן אורטוריות רבות לרבות האורטוריה "אליהו". אורטוריה זו כתובה למקהלה לתזמורת ולשני סולנים –סולו בס וסולו סופרן . באורטוריה זו ניתן להיווכח כי גם באוירה שקטה עם ליווי כלים מינימלי, ניתן ליצור דרמה מוזיקלית עשירה.

Motet – המוטט הנו יצירה רב קולית ללא ליווי המבוססת על טקסט לטיני דתי . זוהי הצורה המוזיקלית הרב קולית החשובה ביותר בימי הביניים ובתקופת הרנסנס. עברה שינויים רבים . ראשיתו של המוטט במאה ה-13 תחילה היה מיועד לשני קולות בלבד אבל עד מהרה הצטרף הקול השלישי המוטט הושר גם בשפת המקום ולא רק בשפה הלטינית. במאה ה-14 אומץ עקרון האיזוריתימוס ולימים התרחב לכל הקולות המשתתפים.. במאה ה-15 אומץ סגנון חדש של מוטט בעל טקסט יחיד לכל הקולות המשתתפים ,עם חיקויים בינהם.. מספר הקולות המשתתפים גדל לחמישה ואף יותר. היצירות התארכו והתחלקו לכמה חלקים. מלחיני המוטט החשובים היו זוסקן דה פרה, אורלנדו די לסו ,פלסטרינה, תומס טליס וויליאם בירד. באמצע המאה ה-16 היה המוטט המקביל הדתי למדריגל החילוני. בתחילת תקופת הבארוק חל שינוי במוטט: נוסף לו ליווי כלי וכן אריות ורצ'יטטיבים בדומה לאופרה של המאה ה-17 וה-18. במחצית השנייה של המאה ה-18 ירדה קרנו של המוטט, אבל היו מלחינים חשובים שחזרו להלחינו כמו מוצרט, מנדלסון, שומן, ברהמס ואחרים.. Anthem  - האנתם  הנו שיר תהילה אנגליקני. המקביל הפרוטסטנטי האנגלי של המוטט הלטיני ממנו התפתח. מנוגן בדרך כלל בליווי אורגן. Anthem רבים נכתבו ע"י הקומפוזיטורים האנגליקנים לרבות הנרי פרסל ואחרים.. Hymn -   המנון, שיר שבח לאלוהים או לקדוש . מקורו ביון העתיקה, משם עבר לכנסייה המזרחית ולאירופה. נפוץ במיוחד באנגליה בפולחן האנגליקני.בדרך כלל שיר חד קולי או עיבוד לכמה קולות. מיועד גם לשירה בציבור בכנסייה.  
הבארוק המאוחר- המוזיקה יותר משוכללת  בתקופה זו ההתפתחות המשמעותית במוזיקה מתרחשת בגרמניה אשר הופכת לבעלת ערך מוזיקלי אשר מתקדם לכיוון האומנות המוזיקלית.. ההשגים הנם משמעותיים במיוחד בהתפתחותה של המוזיקה הפרוטסטנטית המבוססת על שירת הקורל.. הגרמנים אמנם מאמצים עדיין את המוזיקה הצרפתית והאיטלקית  אך הכיוון המוזיקלי העתידי  מקורו יהיה בגרמניה..  דמות חשובה ראשונה אשר קמה בגרמניה ואשר תרמה רבות להתפתחות הקומפוזיציה הנו הקומפוזיטור הידוע Dietrich buxtehude  דידריק האנזן בוקסטהודה  1637-1707 היה מלחין ונגן עוגב מפורסם של תקופת הבארוק. נולד באזור הולשטיין בגרמניה , במהלך חייו הוא "גירמן" את שמו הפרטי ל"דיטריך". בוקסטהודה מקים מרכז מוזיקלי לצורך הכשרתם  והתפתחותם של קומפוזיטורים צעירים .. באותו מרכז מוזיקלי היה buxtehude מארגן ערבי קונצרטים אחרי תפילת הערבית הקונצרטים הכילו את המוזיקה שלו ושל תלמידיו..  שמענו את היצירה : das negeborme kindelien 

בוקסטהודה השפיע רבות על יוהן סבסטיאן באך, שנסע ב-1705 מארנשטאדט לליבק לשמוע את בוקסטהודה מנגן בעוגב. ( מספרים כי בוקסטהודה  הציע את בתו לבאך אשר התנגד ועקב כך פוטר) כיום ניתן לומר בודאות כי המוזיקה של יוהן סבסטיאן באך מושפעת מהמוזיקה של בוקסטהודה.. למרבה הצער, רוב יצירותיו של בוקסטהודה  אבדו במהלך השנים.
תקופת הבארוק – המאוחרת
במאה ה-18 מתרחשים דברים מעניינים בתחום המוזיקה . בצרפת שושלת המלכים לואי מייסדת מוזיקה צבעונית דתית כולל האופרה הצרפתית אשר יוצרת תנופה חדשה לאופרה באמצעות רצ'טטיבים מתוחכמים,מוזיקה כנסייתית ומזיקה כלית יותר דומיננטית.צ הגענו לתקופב שבה המוזיקה שהקולות הינם לליווי ואילו קו הבס הנו המלודיה... הקומפוזיטורים אמורים לכן להיות יותר מתוחכמים כדי לעמוד בדרישות אלו ולספק יצירות בזמן קצר.. 

הבארוק הגרמני (בהשפעה איטלקית וצרפתית) הנו התרועה של המוזיקה בתקופה זו , המוזיקה הגרמנית הינה מוזיקה לותרנית אשר הופכת להיות מרכיב חשוב במוזיקה . בתקופה זו אנו מוצאים את בוקסטהודה וכמובן את באך.. הקורל הגרמני הופך להיות הבסיס של המוזיקה בתקופה זו בגרמניה.. הדגש הוא על המוזיקה הקולית המקהלתית שהבסיס שלה הנו הקורל. 

שמענו את הפרק jesu mine freude    מתוך היצירה Halt was du hast   למקהלה כפולה אשר הלחין אחד מאחיו של באך J.m.bach   היצירה מכילה את המוטיב – מנגינה שחוזרת על עצמה אשר מבוצעת ע"י מקהלה ראשונה וכן את הקורל –  (מנגינה דתית לותרנית ) פרק החוזר על עצמו המבוצע ע"י מקהלה שנייה..  

בתקופה זו אנו רואים כיצד buxtehude ו- J.m.bach    מכינים את הקרקע להיווצרותו של מלחין ברמה הגבוהה ביותר johan sebastian bach..  קנטטה מספר 4 של באך היא קנטטה ששואבת את ההשראה שלה באופן ישיר מבוקסטהודה.. אותה מלודיה החוזרת על עצמה בוורייצות שונות.. כאשר מדברים על קורל .. אין מושג שכזה הקורל של באך.. באך לא כתב ולא המציא אף קורל מימיו .. הקורלים – שהם המנגינות הדתיות הלותרניות הנם מסורת של הכנסייה מלפני 200 שנה והומצאו למעשה ע"י מרטין לותר  והם למעשה הבסיס של המוזיקה הלותרנית.. באך מתבסס על אותם קורלים אשר אשר נכתבו מלפני 200 שנה  שותל אותם ביצירותיו ולמעשה המלודיה בכל יצירותיו של באך הינה אותה מלודיה אשר נכתבה ע"י מרטין לותר כאמור לפני 200 שנה.. באך בסך הכל מוזיף את ההרמונייה למלודייות אלו.. קנטטה מספר 4 למשל מבוססת כולה על קורל ישן מלפני 200 שנה.. באך לוקח את השיטה המודלית והופך אותה לאקורדים של השיטה הטונלית מבלי לפגוע במלודיה וכאן גדולתו.. בגרמניה בתקופה זו מתפתחות הקנטטות למינהם היות ובכנסייה הלותרנית אסורה תפילת ה-MISSA   .

רב היצירות של יוהן סבסטיאן באך – 1750-1685 נכתבו במחצית השנייה של המאה ה-18. רב יצירותיו הינן קשות לעיכול מוזיקלי הן לזמר/מקהלה והן לקהל .. כדי להבין את באך צריך להבין כי באך כתב את המוזיקה  ללא פופולריות .. וכמעט ללא הכרה בקרב אנשי עולם המוזיקה דאז .. באך אינו פופולרי כמו מוצרט,ויולדי,שוברט ודומיהם והיות וכך באך אינו מתייחס בכתיבתו את המוזיקה לאופן ביצועה או לאופן שמיעתה וכתואה מכך באך משוחרר למעשה מכבלים אלו בעת הכתיבה.. אנו יודעים כיום כי המוזיקה של באך עושה חיים קשים למאזין ולזמר ויש צורך במאמץ רב  (יחסית ליצירות אשר נכתבו ע"י מלחינים אחרים) כדי לפתור את "הפלונטר" ביצירותיו של באך.. באך מתייתם בגיל צעיר מהוריו (משפחת באך שישה דורות של מוזיקאין נפלאים) ועובר לגור עם דודו  קריסטיאן באך אשר שוקד ללמד את הנער את כל רזי המוזיקה.. המוזיקה אצל באך לא היתה שאיפת ילדות אלא צורך להתפרנס בלבד .. מגיל צעיר עבד כנגן עוגב כדי להתפרנס.. בגיל 13 התגלה כבעל יכולת וירטואוזית בכלי נגינה שונים.. דוד המאמץ תומך בו מוזיקלית ומכשירו בידיעת שפות במטמטיקה ובנגינה בעוגב שלרבות הימים כלי זה יהווה את נקודת המוצא של באך.. על מנת להבין את המוזיקה של באך, צריך להבין את באך בשלושה מישורים שונים: 

האחד- באך הנו קומפוזיטור גרמני -  וככזה המוזיקה של באך הינה מוזיקה מסודרת בעלת צורת חשיבה שיש בה לוגיקה עם התחלה אמצע וסוף.. המוזיקה כתובה בסדר הגרמני המופתי שבה מתואר כל דבר לפריט המדוייקים להפליא..

השני – באך הנו קוומפוזיטור לותרני-  וככזה המוזיקה של באך הינה מוזיקה דתית (באך בעצמו היה מאמין הכנסייה הלותרנית) ולכן רב יצירותיו מבוססות על כתבי הקודש.. 

השלישי – באך הנו קומפוזיטור בתקופת הבארוק – ולכן המוזיקה של באך מושפעת מהמעבר מהשיטה המודלית לשיטה הטונלית ובאך אמור למצוא את הפתרונות לשילוב שעשה בקטעי הקורל בעת העברתם מהשיטה המודלית לטונלית.. 

השילוב של קומפוזיטור גרמני,לותרני,החי בתקופת הבארוק  הנו השילוב המאפיין את באך מכל קומפוזיטור אחר בתולדות האנושות.. 

קנטטה- קנטטה (לעז: cantata; באיטלקית: "מוּשרת") היא יצירה ווקאלית (קולית) בליווי כלי נגינה, הכוללת בדרך כלל יותר מחלק אחד.
במאה ה-16 הייתה המוזיקה ברובה ווקאלית, אך בתקופת הבארוק הלכה המוזיקה האינסטרומנטאלית ותפסה מקום של כבוד לצד המוזיקה הווקאלית ובמקביל גבר השימוש במושג קנטטה (מלשון "קנטרה" - לשיר) לעומת הסונאטה (מלשון "סונארה" - לנגן). החל מאמצע המאה ה-17 עד שלהי המאה ה-18, ניתנה העדפה במוזיקה הקאמרית לקנטטה לקול או שני קולות סולו, בליווי צ'מבלו ואולי מספר קטן של כלי סולו אחרים. בתחילה הכילה הקנטטה סיפור דקלומי או סצנה ברצ'יטטיב, עם קישור של אריה פרימיטיבית, החוזרת על עצמה ברווחי זמן. דוגמאות לצורות אלה אפשר למצוא בקנטטות הכנסייה של ג'אקומו קריסימי. הסולי הווקאליים האנגליים של הנרי פרסל, (כדוגמת "טום המשוגע" ו"בס המשוגעת") הם דוגמה למיטב, שניתן להפיק מצורה מיושנת זו. עם הופעתה של האריה דה קאפו, הפכה הקנטטה לקבוצה של שתיים או שלוש אריות מחוברות ברצ'יטטיב. הדואטים והטריו האיטלקים הרבים שחיבר גאורג פרידריך הנדל ממחישים את השימוש בצורה מורחבת זו. המוטט הלטיני שלו, Silete Venti, לסופרן סולו, מדגים שימוש בקנטטה כזו במוזיקה כנסייתית.

הקנטטה הינה יצירה לקולות (סולנים,מקהלה,או שניהם) כולל ליווי של כלים מוזיקליים. הקנטטה מורכבת מ: אריות , דואטים, רציטטבים  וקטעי מקהלה. בתחילת המאה ה-17 הקנטטה היתה מדריגל דרמטי ששר סולן בליווי (למשל קריסמי,סקרלטי ואחרים) .. במאה ה-18 הלכה צורתה המוזיקלית של הקנטטה ונעשתה מורכבת ונוספו לה קטעים מקהלתיים וליווי תזמורתי.. הקנטטה התבססה בעיקר על טקסטים דתיים מכתבי הקודש ואחרים.. אך הולחנו גם קנטטות חילוניות על נושאים שונים ( למשל שיץ, טלמן ואחרים).אך הבולט מכולם הנו יוהן סבסטיאן באך.. במאה ה-19 והמאה ה-20 הקנטטה הדתית הפכה לאורטוריה קטנה והקנטטה החילונית היא אופרה קונצרטית קצרה (למשל ברטוק, שנברג סרוינסקי ואחרים)..
פוגה- יצירה הכתובה בשיטת הקונטרפונקט בשני קולות או יותר (בדרך כלל 3 או 4 קולות) המטפלת בנושא קצר על פי כללים קפדניים. הפוגה מבוססת על נושא, שתחילה מציג אותו קול אחד לבדו ואחרי כמה תיבות או מספר צלילים הקולות האחרים נכנסים בזה אחר זה בחיקוי, עד שכל הקולות נשמעים בעת אחת. ההצגה הראשונה של הנושא היא בטוניקה ונקראת דוקס והשנייה (בקול הנכנס השני) היא בגובה שונה מעט בדרך כלל בדומיננטה ונקראת קומס . הקול השלישי חוזר לטוניקה והרביעי שוב בדומיננטה, עש שכל הקולות נכנסים ותמה התצוגה הראשונה של הנושא. בכל קול מתמלא הרווח בין הצגה להצגה של הנושא בקונטרפונקט חופשי מחומר המבוסס על הנושא. אחרי התצוגה הראשונה מתחיל חלק המעבר המבוסס על מוטיבים מן הנושא או מנושא נגדי, ויש בו מודולציות, מעברים מסולם לסולם כמו למינור המקביל,לדומיננטה או לסוב דומיננטה. המבנה הכללי של הפוגה הוא חילופין של תצוגות ומעברים,או אפיזודות שבסופן חזרה לטוניקה בתצוגה האחרונה שאחריה לעתים קודה על נקודת עוגב . אפשר להלחין פוגות כמעט לכל הרכב כלי או קולי, פוגה עשויה להיות יצירה עצמאית או חלק מיצירה גדולה כמו סונטה,סומפוניה או אופרה. אף על פי שהפוגה נחשבת לצורה בארוקית, לא מעטים המלחינים המאוחרים שהשתמשו בה. למשל מוצרט,בטהובן, ברהמס. ובמאה ה-20 ע"י סטרוינסקי, שוסטקוביץ ועוד.. 

7. תקופת הרוקוקו
זוהי תקופת הביניים בין תקופת הבארוק לתקופה של המוזיקה הקלאסית .. מחצית המאה ה-18 . קומפוזיטורים רבים דוגמת פרגולזי וויולדי עוזבים את המוזיקה המורכבת ועוברים לכתוב מוזיקה יותר מלודית קליטה ונעימה לאוזן. 

אם בתקופת הרנסנס ותחילת תקופת הבארוק הדגש הושם על המילה הכתובה הרי שבתקופה זו מתחיל סגנון מוזיקלי חדש המכונה  רוקוקו –מושאל מן האמנות והמוזיקה בא לתאר את הסגנון הקישוטי (קופרן,רמו), מונח זה חל ביחוד על התקופה המוזיקלית של תחילת המאה ה-18 בתפר שבין תקופת הבארוק לתקופה הקלאסית.. 

זהו סגנון מוזיקלי קצר ימים אך בעל מימד חדש ..מימד הבורגנות בקרב עמי אירופה מתפתח מעמד הבורגנות , מעמד אשר קם מן העם הפשוט במעמד זה כבר לא זורם דם כחול של אצולה ולא מן הכנסייה.. מדובר במעמד הבינוני של האדם הפשוט אשר הולך ומתפתח.. הם דורשים מוזיקה יותר קלילה ומשעשעת מוזיקה שאינה מחייבת את המאזין לכתת רגלו לכנסייה ובכלל מוזיקה שאינה קשורה יותר בהיבט הדתי או אף בהיבט הקולי.. מה שמתחיל לעניין את העם הבורגני זה הקישוטיות הצבעים הפאר וההדר אשר בולטים בכל האמנות כולל אומנות הקישוט במוזיקה.. ואכן הקישט והשמלץ מתחיל לתפוס את מקומו בכתיבת המוזיקה (המוזיקה הנכתבת הינה מהסוג של מתוק,זול,מזוייף,ומקושט יתר על המידה כך גם נשמעה המוזיקה בתקופה זו.. בפרופורציה ברור כי הצורה עדיפה על התוכן.. (איך המוזיקה נשמעת או איך היא מתקבלת ומקובלת ע"י הקהל השומע זה החשוב ולא התוכן או האיכות המוזיקלית.. ) למעשה ניתן לומר כי תקופת הרוקוקו- הוא שיא ההקצנה של הבארוק. 

המוזיקה הנכתבת אינה עוד מוזיקה שמתעסקת בבעיות החיים ..מדובר בצורך בהנאה מיידית עכשוית כדי לעורר את הריגוש ולא את הרגש .. וכאן מתחילה תקופת המסחור באמנות.. מסחור זה בא לידי ביטוי בכתיבת מלודיות פשוטות ובמספר כפול של צלילים לקישוט המלודיה.. הקומפוזיטור המומוחה הראשון בנושא זה הנו הצרפתי ג'ון פיליפ רמו  (שמענו קטע מתוך סוויטת קורנט –ריקוד צרפתי). בסגנון המוזיקה ש-רמו כותב אין אידיאל מדובר במוזיקה שטחית אשר אמורה להגיע ישירות לריגוש המיידי ותו לא .. (התוים של רמו כל ך מצועצעים שקה כלל לראות את הצבע הלבן של הדף ..כל הדף כמעט שחור כולו מרב קישוטי תוים בחלקי 64 32 16 וכו.) צעצוע זה אף מתהטא בבתי המגורים הציורים והלבוש של העם הבורגני (המסגרת יותר חשובה מהציור).. לואי ה-14 היה משיאי חשיבות הצורה (דוגמת ארמונות ורסיי) הוא שכר קומפוזיטורים שידעו להלחין עבורו את המוזיקה כבקשתו (כמו גרנד מוטט –הצרפתי הידוע).. 

אחד המשברים במעבר מתקופת לבארוק לתקופת הרוקוקו הוא משבר המילה המילה הולכת וננטשת המילה מאבדת מעליונותה ומפנה מקום למלודיה לצורה ולמוזיקה אשר מכילה רק כלים מוזיקליים.. המשבר הגדול ביותר הנו משבר הכנסייה  הטקסטים של הכנסייה ( אשר בהכרח אינם שמחים ונטו לכיוון האמוציונלי לכיוון הסבל ובקשת הרחמים)  אינם מולחנים  עוד .. קומפוזיטורים אשר בכל זאת לקחו על עצמם להלחין מוזיקה לטקס דתי .. ההלחנה כבר אינה מתייחסת לתוכן המילה.. דוגמת ההלחנה של פרגולזי של סטאבט מאטר.. (הצורה המוזיקלית אינה מתאימה לתוכן מילות השיר)..  תקופה זו מצטיירת כתקופת הג'נק המוזיקלי – מוזיקה ללא השראה אך עם יכולות טכניות להגיע ללב המאזין בכל מקרה גם אם זה על חשבון האיכות המוזיקלית הקלאסית... קומפוזיטורים נגנים וזמרים אמורים להיות יותר וירטואוזים כדי לספק את תאבונו של העם.. המוזיקה הדתית יוצאת מהכנסייה ועוברת לאולמות שברבות הימים יהיו אולמות הקונצרטים של ימינו .. התקופה הבורגנית רוצה לשמוע את המוזיקה הכנסייתית אך כבר לא כמו בעבר, המעמד הבורגני בוחל באפשרות ללכת לקפוא בכנסייה ובחוסר הנוחות ומעדיף לשמוע את המוזיקה באולמות יותר חמימים ונעימים..  ביקוש זה גרם לצורך לכתוב מוזיקה של מיסה לבורגנים .. דוגמת המיסה ברביס של סקרלטי ( במיסה זו ניתן לשמוע כיצד מבקשים רחמים מאלוהי שמיים בהלחנה שאינה מתאימה כלל ללטורגיה של המיסה)... הרעיון הוא לכתוב מוזיקה שהקהל יאהב ללא כל הקשר למילה. 

8.   התקופה הקלאסית  
מוזיקה קלאסית –מונח כללי למוזיקה שחוברה בשנים 1750-1820. המוזיקה שלאחר תקופת הבארוק ולפני התקופה הרומנטית. גדולי המלחינים של המוזיקה הקלאסית הם: היידן,מוצרט ובטהובן .סימניה של המוזיקה הקלאסית הם העקרונות של שלמות אמנותית הקשורה בפורמליות, ריסון, והדר.. תקופה זו קשורה בהתפתחות הסימפוניה והקונצ'רטו. הפסנתר בא תחת הצ'מבלו והמוזיקה הכלית הועדפה מן המוזיקה הקולית.

בתקופה זו  מסתיימת למעשה תקופת הבארוק ואיתה מסתיימים התהליכים המוזיקליים המורכבים  הרב קוליים בסגנון הפוגות המורכבות של באך ותקופת השמאלץ של תקופת הרוקוקו.. ניתן לומר כי התקופה הקלאסית היא הרנסנס של הרנסנס.. 

תקופת המוזיקה הקלאסית החלה במחצית השנייה של המאה ה-18 . מדובר בסגנון ובקופה שהינה קלאסית בכל הרבדים השונים ולוא דוקא במוזיקה.. קלאסיקה- זה זרם אסטטי באמנות ששואף לייצור על פי העקרונות והמודלים האסטטיים של יון הקדומה.. עקרונות אלו מתבטאים ביופי,בצורות הגיאומטריות. ומעל הכל בהרמונייה בכל הסגנונות השונים.. העקרון הינו להבליט את הכללי ולא את האישי. בתקופה זו כבר ישנם האמצעים השונים שניתן ליישם באמצעותם את שאיפות האדם.. שלושת הקומפוזיטורים הבולטים בתקופה זו :היידן,מוצרט,בטהובן. בתקופה זו הזרם המוזיקלי הנו אסטטי האסטטיקה (מקורה מהשם היווני אסטיז) הינה תחום רחב ובהקשר של האומנות זהו תחום שמנסה לבדוק את ההשפעות של יצירות אומנות על הרגשות של האדם.. השפעות על עולם הרגשות והתחושות של האדם בצורה שניתן לבדוק ולמדדוד חושות אלו..  אמנות השירה- מילים שמצרפים אותם בצורה מסויימ אשר גורמות לרגשות ולחושות אשר מבקש הקומפוזיטור להעביר לתת המודע של האדם השומע..

המוזיקה מתחילה להיות יותר ויותר מתוחכמת ובעלת פרסקטיבה יש למוזיקה השפעה עצומה על האדם השומע  כאן חומר הגלם של המוזיקה הינו הצליל ולא המילה כפי שהיה בתקופת הרנסנס.. מתחילה תקופה שבה מבינים את חשיבות הצירופים השונים של הצלילים (קיימת חברות מוזיקלית בין הצלילים) ולצירופים אלו מתחילה להיווצר משמעות מוזיקלית שונה ממה שהעולם ידע עד כה. המלודיה, הרתמוס, הצבעים, ההרמונייה, הגוון, המשקל והקצב..מתחילים לקבל ביטוי בהלחנה כאשר מטר ההלחנה כיצד ואיך צלילים אלו ישפיעו על האדם .. מלודיה – רצף של צלילים שיש להם התחלה ברורה התפתחות הגיונית וסיום ברור כפי שכתוב בספרי ההלחנה.. 

ישנם שלושה סוגים של כתיבת מלודיה: האחת- המלודיה כתובה בצורת קשת בעליה השנייה-כתובה בצורת קשת בירידה והשלישית-חיבור של שי השיטות (מתוך 10000 מלודיות שנכתבו מאז ומעולם כ-80 אחוז ממלודיות אלו נכתבו בצורת מלודיה בעליה).  וזאת מהסיבה שמלודיה בעליה יוצרת מתח אצל השומע ... ההרמוניה לעומת זאת נוטה לכיוון האקורדים המינוריים ברובם במינור  אשר פונים לרגשות  האדם .. הקצב אף הוא בעל השפעה רבה על רגשות האדם .. ולמעשה האסטטיקה מנסה להבין באיזה אופן מורכבות המוזיקה  משפיעה על רגשות האדם.. (מעצם הויית האדם בנוי להגיב למשמע הצלילים למשל הצליל הראשון השני והשלישי מעצם שמיעתם נכתבת ההרמוניה של האקורד (לא ניתן לשמוע שלושה צלילים שונים במלודיה אשר ההרמוניה בה אינה מכילה שלושה צלילים אלו).. 

 המוזיקה למעשה הינה צורה של העתקת הדיבור אך בתדר שונה.. אך התוכן הרגשי של המלודיה או ההרמונייה משפיע על האדם באותה צורה. ולמעשה דרך שמיעת היצירה האדם נכנס לעולמו של היוצר (המלחין) ולא לתוך עולמו שלו.. האדם מגיב למה שהמלחין התכוון בעת כתיבת ההלחנה.. הגדיל לעשות זאת בטהובן ולמעשה בטהובן הנו אב התאוריה האומרת " אותי לא מעניין מה המאזין רוצה לשמוע אלא מה שאני רוצה שישמע" (דוגמא טובה לכך הינה הסימפוניה ה-9  שבה ניתן בוודאות לראות כי המלחין ביטא את עצמו ביצירה זו ללא התחשבות כלל באדם השומע או בזמרים האמורים לבצע יצירה כה ארוכה בצלילים כל כך גבוהים).. אנו חיים את בטהובן ולא את עצמינו.. ההנחות המודרניות לאסטטיקה טוענות כי מה שמשפיע על האדם זה גובה התדרים והיחס המספרי בינהם תדר X + תדר Y עושה משהו במערכת העצבים של האדם...(ראה כתבה אישית סעיף 8 בנדון) בנושא זה בוצעו מחקרים וקבוצות ביקורת רבות אשר הוכיחו מעל לכל ספק כי קיימת "חברות מוזיקלית גנטית" בין התדרים השונים ..  ניתן לומר כי הקלאסיקה הינה בעיקרה אסטטיקה. 

ביוון העתיקה הכוונה באסטטיקה להגדיר את היפה בצורה אסטטית, במוזיקה המונח יפה הנו חסר משמעות היות ולא ניתן להתייחס ליופי זה בצורה ויזואלית .. באסטטיקה הפסיכולוגים תמימי דעים כי הכל סובב סביב הבטחון וחוסר הבטחון אצל האדם.. למשל מתי המוזיקה טובה? כאשר היא נותנת בטחון.. חוסר הבטחון נובע כאשר השומע אינו מבין את המלודיה (יש חוסר נעימות לשמוע את המלודיה).. הקומפוזיטורים הגדולים פתרו את בעיית חוסר הבטחון באמצעים טכניים כגון: אלמנט החזרה, שיטת הסקוונצות השונות, והחשוב מכל הלחנה אסטטית.. (ניתן לראות אסטטיקה זו במיוחד במוזיקה של מוצרט כולל שיטת הסקוונצות בקוורטות שהומצאה ע"י מוצרט).. המון פטנטים וטריקים למינהם הומצאו כדי לצאת ממצב מאוזן לחוסר איזון ושוב למצב מאוזן.. בתקופה זו כולם דברו את אותה שפה מוזיקלית שכולם הבינו.. (למרות שברור כי המוזיקה אינה שפה ואינה תקשורת – השפה נובעת מתקשור בין שני אנשים אנשים לא יכולים לתקשר באמצעות מוזיקה) זוהי שפה פוליפונית אסטטית אשר נוגעת בעמי המערב בלבד, עמי המזרח הקרוב והרחוק עדיין שקועים בהומופוניה עד עצם היום הזה..  המוזיקה הינה למעשה תחושו ורגשות ולוא דוקא טקסט.. 

   לסיכום ניתן לומר כי: בתקופת המוזיקה הקלאסית "האסטטיקה המוזיקלית נכתבה על ספר חוקים נוקשה". .

התקופה הקלאסית- הסגנון הקלאסי  
באמצע המאה ה-18 אירופה החלה לאמץ סגנון חדש, שהתבטא בארכיטקטורה, בספרות ובאמנות בכלל הקלאסיציזם. התרבות החדשה עדיין שמרה על קשר הדוק עם תרבות החצר האירופאית, על רשמיותה ומתן הדגש על סדר והיררכיה, אך גם הולידה סגנון חדש ונקי יותר, עם העדפה לחלוקה ברורה, ולפשטות על פני מורכבות.
      הפשטות המבנית הזו חלחלה גם אל תוך המוזיקה, ועוררה מעבר מהפוליפוניה (- רב קוליות ,מוזיקה שנשמעים בה כמה קולות, וכולם חשובים כמעט באוה מידה. כל קול עשוי להיות בעל מלודיה משלו, או שכמה קולות משמיעים מלודיה אח בחיקוי. מספר הקולות אינו מוגבל) המורכבת של תקופת הבארוק למבנה היררכי, בו ישנה מנגינה הנישאת על ידי הרמוניה כפופה לה - שילוב שנקרא הומופוניה. (מירקם שבו הקולות נעים ביחד בלי שאחד מהם יגלה עצמאות ריתמית, להבדיל מפוליפוניה).  נגינת אקורדים כליווי הפכה לנפוצה ביותר, ועשתה את הטונאליות לקלה יותר למאזין.

שינויים פוליטיים וכלכליים היו חלק מהגורמים לשינוי הסגנון באירופה. במאה ה-18, האצולה הפכה לפטרונית העיקרית של המוזיקה. בנוסף האופרה הקומית הפכה לחביבת הציבור. שינויים אלה הובילו לתמורה בדרך בה המוזיקה בוצעה - ובעיקר מעבר לקבוצות כלים סטנדרטיות. בניגוד לתקופה הבארוק, בה ניתן היה לצרף כלים נוספים לקו התחתון בחופשיות, בתקופה הקלאסית בחירת הכלים ופרישת התפקידים היו בפירוש בידי המלחין. מכיוון שבתקופה הקלאסית זנחו את המרקם הפוליפוני של הבארוק, והכתיבה השתמשה בקול אחד עם ליווי, המלחין שם דגש על סימני הדינמיקה והביצוע. הפשטתו של המרקם הפכה את הפרטים הקטנים בביצוע לחשובים. מאותה סיבה הוכנסו ליצירות פתיחות מעניינות ומקצבים אופיניים - מארש הלוויה והמינואט. בתקופה הקלאסית חלה התרחקות מההרגל הבארוקי להקדיש את היצירה, או כל אחד מהפרקים בה, לתיאור רגש אחד בלבד. במקום זאת, האופנה הייתה ליצור ניגוד בין החלקים והפרקים ביצירה, שהושג במגוון טכניקות: מעבר ממינור למז'ור; מקצביות לקצב איטי יותר, שירתי; ובעיקר מעבר לאזורים שונים בהרמוניה. קטעי מעבר הפכו לחשובים יותר ויותר, כשהמלחינים החלו להקדיש יותר תשומת לב לקטעים אלה, הדגישו אותם, ואף בנו את המתח בציפיית שווא רק כדי להוביל את היצירה דרך קטע מעבר לכיוון חדש, במקום להגיע לפתרון המיוחל.

         הרמוניה
במוזיקה, הרמוניה מתרחשת כאשר מושמעים שני צלילים או יותר בו זמנית. הצורות הנפוצות ביותר של הרמוניה הם מרווחים ואקורדים, כאשר מרווח הם שני צלילים המושמעים יחד או זה אחר זה, שם המרווח נקבע על פי המרווח בין הצלילים. האקורד אף הוא נכלל בהרמוניה והוא כולל שלושה או יותר צלילים המושמעים יחד, שם האקורד נקבע על פי צליל השורש של האקורד והסולם שעליו הוא בנוי. אקורד המכיל שלושה תוים נקרא אקורד משולש או טריאד, בעוד שאקורד המכיל ארבעה או חמישה צלילים נקרא אקורד מרובע או מחומש (וכן הלאה). בדרך כלל, משמשת ההרמוניה לליווי המלודיה, ואינה עומדת לבד. המלודיה מנוגנת כאשר ברקע נשמע רצף אקורדים או מרווחים מסוים. ישנן מספר גישות לכתיבת הרמוניה, והגישות השתנו במהלך השנים. בימי הביניים, לפני תקופת הבארוק, נהגו להרמן את המוזיקה בעזרת קווינטות ואוקטבות, בתקופת הבארוק פיתח המלחין יוהן סבסטיאן באך גישה חדשנית (לאותה תקופה) לליווי, הוא השתמש בטריאדים ובאקורדים מרובעים בדרך כלל, והוליך את הקולות ביניהם, מה שהביא לתוצאה נעימה מאוד לאוזן. במודל הרמוני זה השתמשו במוזיקה הקלאסית ואף עדיין ממשיכים בסגנונות ספציפיים של מוזיקה גם כיום להשתמש בה. היום אנו קוראים להרמוניה כזו הרמוניה טונאלית פונקציונאלית.
         מלודיה

במוזיקה, מלודיה , הנו רצף של צלילים יחידים בגבהים שונים , המאורגנים בצורה ניתנת לזיהיו. המלודיה נשמעת לאוזן וקל לזכרה . היא אופקית (שלא כמו בהרמוניה שהיא אנכית ונשמעת בזמן אחד). המעבר מגובה לגובה צליל אחר קשור בקשר הדוק למקצב ולמשקל . במוזיקה המערבית של המאה ה-18 וה-19 המלודיה היא מרכיב עיקרי במרקם המוזיקלי. מוזיקה שבה שליטה במלודיה בלי ליווי , היא מוזיקה מונופונית ,מוזיקה מורכבת מכמה מלודיות שוות בחשיבותן המבוצעות בעת ובעונה אחת היא מוזיקה רב-קולית או פוליפונית. מוזיקה שבה שלטת המלודיה ולצדה ליווי פחות ממנה בחשיבותו, במקצב דומה היא מוזיקה הומופונית.  
תקופה הקלאסית - האסטטיקה 
אסטטיקה- האסטטיקה נמדדת בשאלה הניצחית: " מדוע אנו אוהבים את מה שאנו אוהבים באמת"? בתקופה זו שואפים לייצור על-פי המודלים האסטטיים של יון העתיקה. האימפריה הרומית אינה קיימת עוד והאימפריה השלטת הינה האימפריה הנוצרית אשר שולטת בחלקים גדולים באירופה. (הנצרות תעשה הכל כדי להשכיח במיוחד מהאיטלקים את עברם, כל רמז לפגניזם מדוכה באכזריות על-ידי הכנסייה) האיטלקים מתגעגעים לעברם המפואר דוגמת הקולסאום .. והעקרונות אליהם הם שואפים מתבטאים ביופי צורני (הצורה יותר חשובה ממה שהיא מבטאת באמת) מנסים שכל דבר יהיה קודם כל אסטטי (כולל במוזיקה) .הכל נמדד בשיווי משקל, בסימטריה (חוגים טענו שהסימטריה הינו האלמנט החשוב ביותר בתולדות האנושות יש שטוענים כי הסימטריה באה מעצם צורת מבנה גופנו הסימטרי).. ובהרמוניה – כל המרכיבים יחד יוצרים שלם אחד .. כל המרכיבים שוים בחשיבותם.. אין מרכיב שעולה בחשיבותו על מרכיב אחר.. 

הסגנון הקלאסי – שואפים תחת סגנון זה להבליט את הצד האינושי הכללי ולא את האישי הסובייקטיבי. הקומפוזיטורים כבר אינם כותבים דבר על עצמם , בהלחנה אינם מתייחסים עוד לתוכן האישי אלא ליכולת ההמצאה האישית כדי ליצור מסגרות המשרתות את הקהל.. השינוי החשוב בכיוון זה החל כאשר הקומפוזיטורים הפסיקו לשרת רק את הכנסייה ולמעשה קמו פטרונים חדשים כגון: הנסיכים,הדוכסים,האצילים, מלכים ובעלי כח צבאי אשר כל אחד רכש מלחין חצר משלו כולל זמרים נגנים תזמורת מקהלה וכו..  חלקם אף בונים בתי אופרה והעיר וינה הופכת להיות המרכז המוזיקלי של התקופה הקלאסית. אליה מיובאים קומפוזיטורים אפילו מאיטליה  (דוגמת סליירי) ולמעשה איטליה חדלה להיו מרכז מוזיקלי. הקומפוזיטורים מתחילים להתייחס לצורה המוזיקלית  בצורה אטית ואסטטי , נכון ויפה הנם מושג אחד אם זה עומד באמות מידה צורניות. (לכל חסידי מוצרט- לא ניתן ללמוד מהמוזיקה שכתב מוצרט שום דבר על חיו האישיים. המוזיקה אצל מוצרט היתה מאומצת ומחוייבת לכנסייה ועל פי הזמנות אישיות).. בתקופה זו הצורה היא הדבר החשוב ביותר .. בתקופה זו נוצרו המון צורות מוזיקליות התקפות עד עצם ימינו. הצורות הבולטות הן: הסונטה הקלאסית, הסימפוניה הקלאסית ,הקונצרטו הקאלסי, רביעיית כלי קשת, והסרנדות ... הצורות המוזיקליות החדשות החלו להתפתח לצורות של מוטיבים מוזיקליים .. מוטיב מוזיקלי-  הנו קבוצת צלילים אשר מבטאת רעיון שחוזר על עצמו.. לנושאים מוזיקליים.. נושא מוזיקלי – הנו מלודיה שמשמשת חומר גלם לעבודת פיתוח. והצורה הקלסית החשובה מכל הינה הסונטה הקלאסית. מבנה הסונטה בנוי מארכיטקטורה קשיחה ,כך שלכל הדרמות קיים אותו מבנה קשוח. 

מבנה הסונטה: בנוי משלושה נושאים עיקריים: 
	אפילוגB A
	קונפליקט
	פרולוג A B 


· פרולוג-  שלב ראשון בסונטה שבו מוצגים הדמויות ביצירה..(בדרך כלל מדובר בשתי דמויות מרכזיות B A עם  פוטינציאל אדיר של קונפליקט בינהם.. (דמות A אינה מסתדרת עם דמות B )  . 

· קונפליקט- הדיאלוג , סיפור העלילה, מלווה בקטעי מקהלה ,, בסופה הדרמה מגיעה לשיאה. 

· אפילוג -  ספור הסיום של העלילה A ו-B אינם עוד באותה צורה שבה הכרנו בפרולוג (האחד בשמים השני 
                באדמה) 
 בצורת הסונטה 3 חטיבות: 

	רפריזהB        A
	פיתוח
	אקספוזיציהB      A


· (תצוגה) - ובה קבוצת נושאים ראשונים בסולם הטוניקה,ונושאים שניים בסולם הדומיננטנה. 
                               ב-אקספוזיציה  מודגשים שני נושאים עיקריים: A - נושא חזק גברי עם עוצמה גדולה
                                                                                                B- נושא רך מעוגל נשי שקט ורגוע.
· פיתוח -  שבו מעובדים הנושאים של החלק הראשון או מקצתם בצורה חופשית ,תוך חזרה הרמונית לסולם 
           הטוניקה. הפיתוח הנו החלק החשוב ביותר בהלחנה. והוא מספר למעשה את סיפור העלילה.
· רפריזה  (מחזור)- שבו חוזרת התצוגה בשינויים מסויימים,שהעיקרי בהם הוא הופעת הנושאים השניים       בסולם הטוניקה. לאחר הרפריזה לעיתים באה קודה ,וזו יכולה להתפתח, כמו אצל בטהובן, לפיתוח שני .זוהי למעשה תצוגה חוזרת של שתי הדמויות B A  בשינוי הלחנה קטן עם אקורד Coda לסיום. 
צורת מבנה זו שייכת לארכיטקטורה היונית העתיקה ומשם הועתקה.. "כל מהות הביטוי הינו דרך צורת הביטוי"..היידן היה מראשוני הקומפוזיטורים אשר כתב את הסונטה הראשונה במבנה יווני זה. יש לציין כי בכל הסימפוניות שנכתבו בתקופה הקלאסית ,הפרק הראשון נכתב בצורת סונטה. 

שמענו סונטה ב-A-minor לפסנתר מאת מוצרט וכן את הסימפוניה מספר 1 של היידן (לצורך המחשת הנלמד..).

9.  התקופה הרומנטית  1815-1910
בתחום המוזיקה, התקופה הרומנטית השתרעה על פני השנים 1800 - 1900. 
המלחין בתקופה הרומנטית שאף לפרוץ את כבלי האידאלים הישנים, כפי הנראה עקב השפעה רבה של המהפכה הצרפתית. הרומנטיקנים שאפו להגמיש את הצורה לטובת הרגש. ביטוי רגשני זה המאפיין את הרומנטיציזם, התפצל לשני תת-זרמים אשר נבדלו זה מזה באופן הביטוי - אלה שבחרו בפן הגרנדיוזי של הביטוי לעומת אלה אשר בחרו בפן האישי והאינטימי שלו. אלה הראשונים, האדירו את ממדי הביצוע (תזמורות ומקהלות גדולות יותר מהמקובל), יצירות ארוכות מאוד, לרוב יצירות בעלות מסר תוכניתי (דוגמאות למלחינים אלה: בטהובן, אשר שימש כ"קו תפר" בין הקלאסיקה לרומנטיקה, ואגנר, ברליוז). אלה האחרונים בחרו בפורום מבצע אינטימי וקאמרי, יצירות קטנות היקף וכיוצא בזה. כך קרה שגם פרחו להם הז'אנרים הקאמריים (הרכבים אינסטרומנטליים של שניים עד שמונה מבצעים), ז'אנר הליד (השיר האמנותי) לרבות מחזורי שירים, וז'אנר המיניאטורה (יצירה קצרה לפסנתר בעלת מבנה חופשי כדוגמת בלדה, נוקטורן, אינטרמצו, ערבסקה, נובלטה, אמפרופטי. שומאן נהג לכתוב אף מחזורי מיניאטורות כגון "קרנבל", "תמונות ילדות" ועוד). כדוגמה למלחינים אשר בחרו בפן האינטימי והאישי של הביטוי נוכל לקחת את שופן, שומאן, מנדלסון. ברהמס השתייך לשני הזרמים וכתב מוזיקה איכותית הן סימפונית והן קאמרית..

כמו כן, ברומנטיקה היה המאבק ה"נצחי" בין ה"שמרנים" (ברהמס, שוברט, מנדלסון), אשר העדיפו לדבוק במסורת הכתיבה על פי צורה, ל"חדשנים" (ברליוז, ואגנר, ליסט) אשר העדיפו להתיר את כל ה"כבלים" שהיו נהוגים במוזיקה עד אז לטובת רעיונותיהם בתחום הביטוי האישי. אלה האחרונים דגלו בשילוב אמנויות ולכן כתבו בעיקר מוזיקה תוכניתית (דוגמאות: האופרות של ואגנר, "הסימפוניה הפנטסטית" מאת ברליוז), וכמו כן חידשו רבות בתחום ההרמוניה והתזמור. מלחין אשר כתיבתו הייתה בין זו השמרנית לזו החדשנית היה רוברט שומאן, שאמנם חיבר גם מוזיקה רבה על פי הצורות המסורתיות (סונאטות, סימפוניות, קונצ'רטי), אך עם זאת, הוסיף למוזיקה רבדים נוספים של עומק, פיתח את האידאלים של "מלודיה בלתי-נגמרת" ו"הרמוניה משוטטת" (אידאלים שהושגו במלואם רק על ידי ואגנר). שומאן אף תרם רבות לליד בכך ששינה את "מאזן הכוחות" של הפורום המבצע (זמר ופסנתרן) ונתן לפסנתר תפקיד חשוב לא פחות מזה של הזמר .בנוסף לרוברט שומאן גם שופן שילב במוזיקה שלו את העומק וההבעה אף יותר משומאן. שופן הגיע לשיא ההומופוניה ארפג'י שבור ביד שמאל לעומת מנגינה מלודית ובעלת עומק ביד ימין.
בתחום האופרה האיטלקית חלו מספר תמורות ברומנטיקה: מזרם ה"בל-קאנטו" (בליני, דוניצטי, רוסיני), אשר דגל בכתיבה אשר תמצתה את היכולות הקוליות ותפגין אותן ואת יפי הקול לראווה (לעתים על חשבון האלמנט הדרמטי במוזיקה), חל מפנה עם הופעתו של ג'וזפה ורדי בשדה האופרה. ורדי שילב את הכתיבה עבור הקול עם האלמנט הדרמטי וזו אולי הסיבה לפופולריות הגדולה כל כך של האופרות שלו עד ימינו אנו. בסוף ימיו, שינה ורדי סגנונו אל עבר סגנון ה"ווריזמו" שהחל רווח באיטליה. ה"ווריזמו" ("אמיתיוּת" באיטלקית) שאף לחבר מוזיקה שתשרת בראש ובראשונה את האלמנט התיאטרלי. מוזיקה שתהיה נאמנה כמה שיותר לרגש האנושי המובע בסצנה בלא הגבלות שהיו נהוגות עד אז (צורניות, הרמוניות, תזמוּריות). כך הרחיבו מלחיני הווריזמו (מסקאניי, רוג'רו ליאונקוואלו, ג'אקומו פוצ'יני, מונטמצי, פרנצ'סקו צ'ילאה, אומברטו ג'ורדאנו, אמילקארה פונקיילי, ריקרדו זנדונאי) את שדה ההרמוניה והתזמור לכדי דרמה מוזיקלית רחבת יריעה של ממש. (בניגוד לזרמים הקודמים, ההבדלים בין "רצ'יטטיב" ו"אריה" היטשטשו באופן ניכר בזרם זה).
בתחום האופרה הצרפתית רווח זרם ה"גראנד אופרה". אופרות גרנדיוזיות בעלות סצנות מרהיבות, משופעות קטעי מחול וקטעי מקהלה. לרוב מבוססות על נושאים היסטוריים. מלחיני זרם זה היו ג'אקומו מאיירבר, ז'אק פרומנטל הלוי, דניאל אובר. כניגוד לזרם "כבד" זה, חיבר ז'ק אופנבך אופרטות רבות. קלילות, קומיות ומלאות חיים. בנוסף לשתי "אסכולות" אלה, היו אלה שנטו לאופרות ליריות כגון אמברואז תומא, ז'יל מאסנה, אדואר לאלו, והיו אלה, כדוגמת גוסטב שרפנטייה, שניסו לאמץ אל חיק התרבות הצרפתית את הווריזמו.
תופעה מעניינת במוזיקה הרומנטית היא הווירטואוזיות. עקב התפתחותם של הכלים, עקב השתחררות מכבלי הצורה לטובת הביטוי הרגשי ועקב העובדה שמלחינים עמדו בפני עצמם וכבר לא היו "מלחיני חצר" הכותבים עבור הפטרונים (ולכן המוזיקה הפכה להיות נחלת הכלל), הווירטואוזיות הייתה ניכרת מאוד במוזיקה הרומנטית עד כדי כך שלעתים היטשטש הגבול בין וירטואוזיות לצורך ביטוי מוזיקלי-רגשי לבין "קרקס ראווה" - קונצרטים ששימשו מפגני יכולות טכניות של אמנים מבצעים (הידועים בהם היו ניקולו פגניני ופראנץ ליסט). אחדים מן המלחינים הידועים אשר כתבו במכוון מוזיקת ראווה וירטואוזית: פגניני, סרסאטה, הנריק וייניאבסקי, אנרי וייטאן,פראנץ ליסט ופרדריך שופן. פגניני הביע את הווירטואוזיות שלו בכינור בתפסים כפולים, מהירות ועוד. למשך זמן רב יצירותיו של פגניני הונחו בצד מפאת הקושי שבנגינתן. רק כיום היצירות שלו מתחילות לקבל את אופיים המקורי והווירטואוזי. ליסט הביע את הווירטואוזיות שלו במהירות בלתי נלאת באקורדים עצומים ובפורטיסימו. שופן כתב על ליסט :"לאחר ששמעת את ליסט תהיה לך תמונה מושלמת" (על האיטיודים). שופן אומנם לא היה וירטואוז ברמתם של ליסט או פגניני אך גם שופן ניסה להכניס מעט וירטואוזיות. אך הווירטואוזיות שלו יותר מלודית ומעודנת מתאימה לסאלונים האנטימיים שבהם ניגן.
  התקופה הרומנטית-1820-1920
מוזיקה מן התקופנה הרומנטית שנפתחת ביצירות האחרונות של בטהובן ושוברט ומסתיימת ביצירות שטראוס וסיביליוס.  בתקופת 100 השנים הופקו צורות מוזיקליות חדשות כגון: הפואמה הסימפונית,הקטעים לפסנתר,הדרמה המוזיקלית והשיר האמנותי (ליד). בתקופה זו השתכללו כלי הנגינה של התזמורת והיקפה גדל מאוד. ההרמוניה התעשרה ועברה מהדיאטוניות של המוזיקה הקלאסית לכרומטיות של ואגנר ושטראוס. המוזיקה הרומנטית הינה מוזיקה הבעתית בה מתבטאים רגשות ותחושות. מלחיניה החשובים:אלגר, ברהמס, ברוקנר, ברליוז, גונו, דבוז'אק  ואגנר, ורדי, מהלר, מנדלסון, פורה, צייקובסקי ועוד..   

התקופה הרומנטית באירופה כונתה התנועה הרומנטיזים אשר דגלה באידיאולוגיה של מבשר התקופה גטה  אשר משפיע באופן מכרעת על התקופה... השפעה נחרחבת בכל המישורים: משוררים, מחזאים, ציירים,קומפוזיטורים פילוסופים והוגי דיעות.. גטה פותח את האמנות לפני עולם חדש של ביטוי שיש בו אפלה פחד ומוות על צורותיו השונות.. מוות מיוסר מוות גואל והכל מוגש בעטיפה אומנותית- מחזות, גוטיקה, שדים ,רוחות ומפלצות...דברים שעד כה האמנות נמנעה מלגעת בהם.. 

הרומנטיזים נותן ביטוי לרגשות הכי עזים של האמן ושם את הביטוי הריגשי בראש סולם העדיפויות.. היצירות הגדולות של המאה ה-19 נוגעות ברובן בנושא הרגשות המוחלטים ..כגון:, יסורים וגעגועים נוקבים, געגועים לעבר הרחוק לעבר תקופת ימי הביניים , תקופת האבירות –אבירות,אהבה,קרב על התואר ,וקרב על הכבוד האבוד.. האדם הנו רומנטיקן שהמוטיב המשמעותי בו הינו הבדידות.  

החברה משתנה מתחילה תקופת המעמד הבורגני ,בהמהפכה התעשייתית, ולמעשה אחרי מותו של בטהובן ניתן לומר כי העולם המוזיקלי משתנה שינוי ניכר.. המוזיקה מקבלת ביטוי אישי ולמעשה אין כל סגנון מוזיקלי בתקופה הרומנטית וכל קומפוזיטור כותב מוזיקה המתאימה לו, אומנם עדיין נכתבת המוזיקה בחוקים מסויימים אך קומפוזיטור יכתוב סימפוניה גם אם הסדר אינו בדיוק הסדר התקין של הסימפוניה..הקומפוזיטור מתרגם את תלאותיו האישיות ואת תלאות האדם במוזיקה שהוא כותב כאשר נכספים ליעד שבו האדם נח מתלאותיו. (דוגמת - ברליוז,שומן,מהלר,ברוקנר). הליד הגרמני  מבטא בצורה הטובה ביותר את המוזיקה הרומנטית.. 

החל מתקופתו של שוברט הליד הופך להיות מושג מוזיקלי חשוב ביותר, זהו שיר עם, סיפור פשוט, או בלאדה או הזייה דימיונית אשר הקומפוזיטור כותב לחן מתאים לזמר סולו ופסנתר .. שוברט נחשב כקומפוזיטור החשוב ביותר בנושא כתיבת הלחנות ליד.  שוברט כתב במשך ימי חיו כ-600 יצירות ליד.. (הליד הינה יצירה הכתובה תמיד בשפה הגרמנית).. במאה ה-19 נכתב הליד גם לתזמורת מוזיקלית דוגמת מהלר,ושטראוס.. 

אחת הדמויות המשעשעות בביצוע לידים ליד הפסנתר הנו טיפוס אנגלי בעל חוש הומור בשם Gerald Moore, אשר אף כתב ספר מקצועי שעוסק באמנות הליווי של הליד והטסקסטים ברוח הרומנטית.. 

שמענו הרצאה משעשעת באנגלית מפיו של Gerald Moore על נושא הליד .. שמענו נגינת פסנתר ושירה לשלושה לידים: לאן, שיר על פני המים,עץ התרזה.. 

הליד – הינה יצירה הכתובה בגרמנית אשר מולחנת לנגינה בפסנתר וסולן.. תפקיד הפסנתר לתאר את מקום הארוע ואילו תפקיד הזמר לספר את העלילה.. תמיד בתיאור המקום והזמן.. בלידים של שוברט ניתן לראות את השימוש הרחב שעשה שוברט במעבר ממז'ור למינור?:.. המז'ור – מסמל את הגעגועים לעבר הרחוק....המינור – מסמל את הגעגועים לעבר הקרוב.

מה שמייחד את התקופה הרומנטית זה חופש הביטוי , בתקופה זו כותבים ושרים על האהבה והשנאה, על הטוב ועל הרע,  על אלוהים ועל השטן  ובמיוחד על החיים ועל המוות ..בתקופה זו  גטה כותב את הפואמה Erlokonig בצורת בלאדה (זאנר ספרותי שהשורשים שלו בסקוטלנד ואירלנד זוהי פואמה הכתובה בחרוזים בצורה של דיאלוגים בלאדה שלרוב מסתיימת במוות) פואמה זו Erlokonig מתארת שלושה גיבורים בעלילה : האב, הבן,והשטן – האב לוקח את בינו בכרכה לרופא האב יודע שחיי בנו קרבים לסיום והוא מאיץ בסוסי המרכבה כדי להציל את בנו מחוליו. השטן (מלאך המוות) אשר בקולו המתוק מנסה לשכנע את הילד להפסיק להתמודד עם המוות ומבטיח לו שעולם המוות טוב יותר.  הבן- אשר מספר לאביו כי מישהו רוצה במותו ומפציר באביו להפסיק זאת.. וכמובן סופו המר של הבן – המוות.. פואמה זו הולחנה ע"י שוברט בהיותו בגיל 17 וכבר אז ידע שוברט מה נדרש כדי להלחין פואמה מסוג זה.. ההלחנה אינה פשוטה- איזה סולם בוחרים ,איזה קצב איזה משקל וכיצד מיישמים משקלים ומקצבים אשר מתארים אוירה נוגה מעין זו..וכיצד מתארים את המוות לצד כח המשך הקיום של החיים... שמענו שני לידים נוספים מוכרים: סיפור הטרוטה וסיפור המוות והעלמה.  

10. התקופה המודרנית  1910 –ועד ימינו
מוזיקה בתקופה המודרנית היא מוזיקה שחוברה מסוף המאה ה-19 עד ימינו אלה. הערך עוסק בעיקר במוזיקה קונצרטית מערבית, אך בוחן גם את ההשפעות ההדדיות בינה לבין סוגות אחרות, כמו ג'אז, רוק ופופ לסוגיהם מצד אחד ובין תרבויות המזרח ומוזיקה עממית, מצד שני.
מאז היות המוזיקה, מימי הביניים ועד התקופה הפוסט-רומנטית, הרחיבו המלחינים את המסגרות, שינו והוסיפו צורות, הגדילו הרכבים, פיתחו כלי נגינה חדשים ושיכללו כלים קיימים. התקופה הקלאסית הביאה עמה את צורת הסונאטה ואת הסימפוניה, אך שמרה על תבניות הרמוניות וצורניות מוגדרות ועל גבולות ברורים, שנקבעו בתקופות הקודמות. התקופה הרומנטית, החל בבטהובן, שיחררה את המלחינים מכבלי המבנים המקובלים, הוסיפה מוזיקה ווקאלית לסימפוניה, הגדילה את התזמורת לממדי הענק של מאהלר ואת האופרה לחזיונות המדהימים של וגנר. אך בכל השינויים העצומים האלה, נשמרו עדיין יסודות ההרמוניה שנקבעו בתקופת הבארוק, כאשר ירשו הסולמות את מקום המודוסים של ימי הביניים והרנסאנס. חידושים וופריצות דרך הופיעו כבר בסוף המאה ה-19, ביצירות פוסט-רומנטיות ואימפרסיוניסטיות, ובמיזוג השפעות מן המזרח הרחוק במוזיקה המערבית, אך המאה העשרים הביאה עמה פריצת גדרות גמורה, כאשר שנברג, תלמידיו וממשיכי דרכו ניתקו מן הטונאליות והחלו לחבר בשיטת שנים-עשר הטונים. משם ואילך לא היה עוד כל מעצור  הסכר נפרץ והכל הותר, במוזיקה כמו בשאר האמנויות: הציור המופשט ואסילי קנדינסקי), תיאטרון האבסורד  יוג'ין יונסקו), המחול המודרני (מרתה גראהם ועוד.
התקופה המודרנית מתבטאת מהבחינה המוזיקלית במיוחד במוזיקת הרוק הג'אז הבלוז ובמוזיקה האלקטרונית. עצם הפריצות הטכנולוגית והמדעיות במאת השנים הזו גרמו לשינוי בתפיסת המוזיקלית בכל העולם. הכל בא לידי ביטוי באופן מיידי בזכות אתרי האינטרנט למינהם הרדיו וכמובן מכשיר הטלויזיה. . באמצעות טכנולוגיות אלו יכול הקהל להאזין לכל מוזיקה אשר הולחנה על-פני כדור הארץ .. דבר שלא היה כלל טרויאלי בתקופות הקודמות .
התקופה המודרנית לצד יצירות קלאסיות לא מבוטלות משל ליאונרד ברנשטיין, ברטוק, מאהלר , שנברג ואחרים, יצרה אין ספור מוזיקאים מכל מיני סגנונות שונים אשר ברבות הימים צויינה כמוזיקה קלה אשר נמשכת עד עצם היום הזה. . 
45.  מלחינים בולטים
1.  גאורג פרידריך הנדל



גאורג פרידריך הנדל (בגרמנית: George Frideric Handel;‏ 23 בפברואר 1685 – 14 באפריל 1759) היה מלחין בן תקופת הבארוק. יצירתו המפורסמת ביותר היא משיח – אורטוריה לסולנים, מקהלה ותזמורת, המושרת בחג המולד או בחג הפסחא.

הנדל נולד בהאלה שבסקסוניה ב-1685, לאב שהיה ספר וחובש. כבר בגיל שבע התגלה כפסנתרן ונגן עוגב מוכשר, ובגיל תשע החל להלחין. החל ב-1700 למד אצל פרידריך וילהלם צאכו (Zachow), נגן העוגב של כנסיית הגבירה (Liebfrauenkirche). בשנת 1702 החל בלימודי משפטים באוניברסיטת האלה במצוות אביו. כעבור שנה פרש מלימודיו לטובת המוזיקה, וזכה במשרת כנר בתזמורת בית האופרה של המבורג. שם יצר בשנת 1705 את האופרות הראשונות שלו, "אלמירה" ו"נרו", ובשנת 1708 שתי אופרות מוקדמות נוספות, "דפני" ו"פלורינדו". בשנים 1706–1709 יצא למסעות שונים, ולמד באיטליה. בפירנצה הלחין ב-1707 את "רודריגו", ובוונציה הלחין ב-1708 את "אגריפינה". ברומא כתב ב-1710 שתי אורטוריות.

בשנת 1710 היה למוזיקאי החצר של הנסיך גאורג מהנובר, ועם המלכתו של גאורג לודוויג לג'ורג' הראשון מלך בריטניה הגדולה בשנת 1714, הגיע לחצר המלוכה האנגלית והיה למוזיקאי החצר שלה. שכרו בסך 200 לירות שטרלינג שולם בידי המלכה אן (בשנת 1713 כתב לכבודה אודה). בשנת 1719 ייסד את האקדמיה המלכותית למוזיקה, ובראשה עמד בשנים 1720–1728. בשנים 1729–1734 היה שותף בניהול התיאטרון המלכותי. החל ב-1732 כתב בעיקר אורטוריות.

בשנת 1737 חלה בשיתוק בעקבות התקף לב, אבל נרפא אחרי שנסע לאאכן. בשנת 1751 התעוור, וכעבור שמונה שנים נוספות מת בלונדון. הוא נקבר בכנסיית וסטמינסטר.

יצירתו של הנדל מקיפה כחמישים אופרות, שלושים ושתיים אורטוריות, אוסף גדול של מוזיקה כנסייתית ואוסף גדול אף יותר של מוזיקה כלית.

2.   הנרי פרסל  



הנרי פרסל -Henry Purcell (1659-1695)  גדול המלחינים באנגליה. פרסל הפנים את מוזיקת הבארוק ולמעשה הנו גדול הבארוק האנגלי.. פרסל למעשה שם את אנגליה על מפת המוזיקה במאה ה-17.. בימי חייו הקצרים חיבר פרסל יצירות רבות מאוד. המוזיקה שלו כללה אבל מול הכנעה שמחה מול עצב המפואר והבומבסטי מול העוני והמרוד המרגש הריקודי מול הפסטורלי כמו כן כתב פרסל שירי תהילה וברכה לציון ארועים משמחים בחצר המלוכה. מכלול יצירותיו כוללות גם מוזיקה דתית חילונית.. בזמנו של פרסל המוזיקה הינה טונאלית ( מפסיקים לכתוב בשיטה המודאלית) המעבר הנו לשני סולמות בלבד מז'ור ומינור.. פרסל כתב את המוזיקה שלו על פי החוקים אשר היו קיימים באותה תקופה (מאמץ את תאוריית המוזיקה האיטלקית). ולמעשה ניתן לומר כי אנגליה לא תרמה דבר להתפתחותה של המוזיקה בתקופה זו. היחודיות של פרסל היא בהתאמת המוזיקה למחזות מוזיקליים (פרסל הרבה לכתוב מוזיקה אינסידנטלית מוזיקה למחזות מוזיקליים  כמו - המלך ארתור, מלכת הפיות, הסערה, וחלום ליל קיץ (מאת שייקספיר).  פרסל ביום הולדתה ה-34 של המלכה מרי  (היתה נערצת על עמה בזכות הפואטיקה השירה המחול אשר התפתח רבות באנגליה בתקופתה)..  העניק לה יצירה מוזיקלית קולית מפוארת המיועדת אף היא לשירה וריקוד..  Come ye sons of art   . פרסל כמלחין החצר כתב בתקופה זו  anthem  - יצירה דתית כנסייתית אנגליקנית וכן Hymen  - המנון שיר תהילה בשבחו של אלוהים עושה שמים וארץ..  שנה מאוחר יותר 1684 נפטרת המלכה מרי והנרי פרסל מתגייס לכתוב מוזיקה ללוויתה ..(הגופה משתמרת 3 חודשים עד שפרסל מסיים לכתוב את היצירה) זו היתה לוויה מפוארת ברב הדר ומתועדת עד לפרטי פרטים.. (אחרי ארונה של המלכה צעדו 30 נערות מקוננות חיל הפרשים , במרכזו של טקס האשכבה היתה כמובן המוזיקה של פרסל) ..המוזיקה אשר כתב פרסל ללוייתה של המלכה מרי כללה שתי חצוצרות שני טרומבונים וטימפאני אך בעוצמה מוזיקאלית יוצאת דופן בטיבה.. (זהו אף המוטיב המוזיקלי בסרטו של סטנלי קובריק התפוז המכני .) הקטע הראשון הנו מרש והקטע השני לקוח מספר תהלים : "אנוש כחציר ימיו כציץ השדה כן יציץ, כי רוח עברה בו ואיננו ולא יכירנו עוד מקומו" .. האירוניה שיצירה זו בוצעה שוב ביום לוויתו של פרסל.. יצירתו הגדולה של פרסל הנה האופרה "דידו ואיניאס" (על פי הטרגדיה היוונית העתיקה). באופרה זו פרסל מגלה עוצמת ביטוי וכוח דרמטי. אופרה זו תרמה רבות לאופרה האנגלית שהחלה להתפתח באותם ימים. פרסל נפטר בגיל צעיר ונקבר למרגלות העוגב שבכנסיית וסטמינסטר, במקום בו קבורים גדולי האומה האנגלית.
O sing unto the lord        - פרסל
שמענו את היצירה O sing unto the lord מאת פרסל. יצירה אותה אנו שרים במסגרת מקהלת בית הספר. פרסל השתייך לכנסייה האנגליקנית ולכן יצירה זו כתובה באנגלית. היצירה דתית לקוחה מתוך ספר תהלים פרק צו'..."שירו לה' שיר חדש כי נפלאות עשה"...   

יצירה זו אנו שרים במסגרת מקהלת בית הספר. היצירה מומלצת להאזנה
Funeral of  Queen Mary – פרסל

הנרי פרסל -Henry Purcell  (1695-1659)  גדול המלחינים באנגליה. פרסל הפנים את מוזיקת הבארוק ולמעשה הנו גדול הבארוק האנגלי.. בימי חייו הקצרים נפטר בגיל 36, חיבר פרסל יצירות רבות. המוזיקה שלו כללה: אבל מול הכנעה, שמחה מול עצב, המפואר והבומבסטי מול העוני והמרוד, המרגש הריקודי מול הפסטורלי, כמו כן כתב פרסל שירי תהילה וברכה לציון ארועים משמחים בחצר המלוכה כגון היצירה:  Sound the trumpet. 

מכלול יצירותיו כוללות גם מוזיקה דתית חילונית.. פרסל כתב את המוזיקה שלו על פי החוקים אשר היו קיימים באותה תקופה (מאמץ למעשה את תאוריית המוזיקה האיטלקית). היחודיות של פרסל היא בהתאמת המוזיקה למחזות מוזיקליים כמו - המלך ארתור, מלכת הפיות, הסערה, וחלום ליל קיץ (מאת שייקספיר). 

פרסל הלחין יצירות רבות לכבוד המלכה מרי אותה העריץ במיוחד... המלכה מרי  (היתה נערצת אף על עמה בזכות הפואטיקה השירה המחול אשר התפתח רבות באנגליה בתקופתה)..  מאוחר יותר בשנת 1684 נפטרה המלכה מרי והנרי פרסל מתגייס לכתוב מוזיקה ללוויתה ..(הגופה משתמרת שלושה חודשים עד שפרסל מסיים לכתוב את היצירה) זו היתה לוויה מפוארת ברב הדר ומתועדת עד לפרטי פרטים.. (אחרי ארונה של המלכה צעדו 30 נערות מקוננות, חיל הפרשים, ובמרכזו של טקס האשכבה היתה כמובן המוזיקה של פרסל) ..המוזיקה אשר כתב פרסל ללוייתה של המלכה מרי כללה שתי חצוצרות שני טרומבונים וטימפאני אך בעוצמה מוזיקלית יוצאת דופן בטיבה.. (זהו אף המוטיב המוזיקלי בסרטו של סטנלי קובריק- התפוז המכני .) הקטע הראשון ביצירה הנו מרש אבל והקטע השני לקוח מספר תהלים קג' פסוק טו' : "אנוש כחציר ימיו כציץ השדה כן יציץ, כי רוח עברה בו ואיננו ולא יכירנו עוד מקומו" .. האירוניה שיצירה זו בוצעה שוב ביום לוויתו של פרסל.. 

פרטים על אופן כתיבת היצירה:

כאשר פרסל יושב לכתוב את היצירה על מותה של המלכה מרי עומדים בפניו לחצים רבים:

א. לחץ הזמן שהרי המלכה מרי כבר מתה אך טרם נפטרה מהעולם הזה (טרם נקברה), ולוקח למעשה שלושה חודשים לפרסל לסיים לכתוב את היצירה. 

ב. כדי לכתוב יצירה על לוויה וכאשר מדובר בלווייתה של המלכה מרי, צריך לכתוב מוזיקה אצילית (שילוב של מז'ור ומינור) מוזיקה איטית (משקל 4/2 ) ומוזיקה עצובה במיוחד (סולם דו מינור שבו 2 שתי טרצות קטנות דו-מי במול , מי במול סול.). 

ג. צריך כמובן לבחור את הכלים המוזיקליים המתאימים לארוע: 2 חצוצרות, 2 טרומבונים, טימפאני ..

ד. לבחור את המילים המתאימות לארוע? במקרה זה פרסל בוחר בשני קטעים: הקטע הראשון מרש אבל, והקטע השני פרק קג' מתוך ספר תהלים. 

 פרטים על היצירה עצמה: 

1. הסולם אשר מופיע בתווי היצירה הנו סולם סול מינור , אך אם נעמיק יותר נמצא כי הסולם למעשה הנו דו מינור. זאת היות והסולם סול מינור הנו סולם עצוב מטבעו ופרסל מוסיף הרגשת דכאון קמעא בכתיבתו הסמויה בסולם דו מינור.  
2.  המפעם  בזמנו של פרסל לא היה קיים עדיין המושג של מפעם (מטרונום), כפי שידוע המטרונום הומצא ע"י מלצל 113 שנים מאוחר יותר בשנת 1808 , אך כידוע פרסל נולד בשנת 1659 ובתקופתו טרם הומצא המטרונום. .

3.  המשקל אותו בוחר פרסל הנו משקל של 4/2 , כדי להדגיש כי מדובר בקצב איטי במיוחד , הפעמה שווה חצי ולא רבע. זהו משקל המתאים ללוויה. 
4. ההרמוניה אותה בוחר פרסל מתבטאת למעשה נשענת עדיין בתקופה זו על שיטת הכתיבה שבה מודגשים דרגה ראשונה רביעית חמישית ראשונה. (טוניקה, סובדומיננטה,דומיננטה , טוניקה).. 
5.  פוליפוניה- ביצירה זו משתמש פרסל בשיטה הפוליפונית (ריבוי צלילים), בשיטה ההומופונית (אותו מקצב) וגם בשיטת מונופונית (צליל אחד). 
6.  כתיבת המלודיה  פרסל כאמור משתמש בשתי טרצות קטנות  (דו,מי במול, סול- דרגה ראשונה-טוניקה של סולם דו מינור)  בשיטה שבה פרסל משתמש בקוורט סקסט אקורד טוני מפורק מאוזן..  כלומר, הצליל סול (סופרן), הצליל מי במול (אלט) והצלי דו (טנור).   אקורד מפורק שהוא למעשה אקורד טוני של סולם דו מינור מחופש. אשר נכתב בתוך סולם סול מינור טבעי. פשוט גאוני... 
7.   לשם ההדגמה נקח את שלושת התיבות הראשונות (הפרזה הראשונה). : 
      התיבה במשקל של 4/2  ובכל תיבה מופיעים 4 ביטים הכתובים בשיטה פוליפונית , את היצירה פותחות הסופרן בצליל סול מיד לאחר פעמה של חצי שרות האלטיות את הצליל מי במול ולאחריהם לאחר שתי פעמות של חצי שרים הטנורים את הצליל דו (עם כניסתם של הטנורים אנו כבר בטוחים כי מדובר בסולם דו מינור) ולאחריהם לאחר שלוש פעמות של חצי שרים הבסים אף הם את הצליל דו.  ובאם נחבר את 4 צלילים אלו נווכח כי מדובר בסולם דו מינור מפורק: דו,מי במול, סול. ולכן הסולם שבו כתובה היצירה הנו דו מינור ולא סול מינור.      
      תיבה 1– בשיטה פוליפונית :סול, מי במול , דו, דו...אקורד משולש טוני מפורק דרגה ראשונה של סולם דו מינור. קול הבס וקול הטנור מקבלים את צליל הטוניקה דו.  
      תיבה 1 אקורד 4 ביט שלישי – דו-דו-מי בקאר-סול ... פרסל משתמש כאן במי בקאר (אלט)  .. למעשה פרסל משתמש כאן בדומיננטה מז'ורית אשר נותנת הרגשה מלכותית למעמד הרם. 
      תיבה 2 אקורד 1 ביט ראשון – דו, דו, פה ,לה במול ...כאן פרסל מבצע מודולציה זמנית מסולם דו מינור לסולם פה מינור.  או אם נרצה: מדובר למעשה בקוורט סקסט אקורד סובדומיננטי של סולם דו מינור.  
      תיבה 2 אקורד 2 ביט שלישי – דו-רה-פה-לה במול... מדובר בסקנד אקורד של דרגה 6 בפה מינור. 
      תיבה 2 אקורד 3 ביט רביעי – סי- רה-פה-לה במול ...זהו למעשה נון אקורד דרגה 7 של סולם דו מינור (ללא הצליל סול) אשר יש בו ניחוח של דומיננטה. פרסל בוחר למעשה בצליל סי בקאר כדי שזה יוביל לטוניקה. 
תיבה 2 אקורד 4 ביט חמישי – סי-סול-מי במול-סול  ..זהו היפוך שני של אקורד מוגדל מדרגה שלישית .. שתי טרצות גדולות מז'וריות הנותנות הוד והדר.. 
תיבה 2 אקורד 5 ביט שישי – סי-סול-רה-פה..  זהו קווינט סקסט אקורד דומיננטי 
תיבה 3 אקורד 1 ביט ראשון – דו-סול-דו-מי  (החל מתיבה זו פרסל עובר לכתיבה הומופונית) קוורט סקסט אקורד טוני אשר בא כדיסוננס לקראת הפתרון  של סוף הפרזה. 
תיבה 3 אקורד 2 ביט שני – דו-מי במול- סול-דו  זהו אקורד הסינקופה של אקורד קודם לסיום הפרזה. (הצליל מנוקד).. לפי חוקי ההרמוניה האקורד הדומיננטי הולך לאקורד הפתרון ולכן: הצליל פה הולך לצליל מי במול, הצליל רה הולך לצליל דו, הצליל סול נשאר כפי שהוא ללא שינוי, והצליל סי בקאר הולך לצליל דו. 

את הפרזה הראשונה ביצירה ניתן לתאר כך:   T  D5/6   3    2   D9  T  S6/4
   8.   האקורדים בסולם דו מינור:  
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3.   יוהן סבסטיאן באך  bach johann sebastian)1685-1750)



מלחין ונגן אורגן. נולד באייזך גרמניה, למשפחה בעלת מסורת מוזיקלית ארוכה, קיבל חינוך מוזיקלי מאביו ולאחר מות אביו מאחיו הבכור יוהן כריסוף. ב-1700 היה זמר מקהלה וב-1703 היה נגן אורגן בארנשטט. ב-1708-1717 חי בוויימר ובתקופה זו חיבר קנטטות ויצירות רבות לאורגן.. וב-1721 עבר לעיר לייפציג למשרת המנצח בכנסיית סט.תומס. שם חיבר את יוהנס פסיון, מתאוס פסיון, אורטוריות לחג המולד את המיסה בסי מינור ועוד.. בשנות חיו האחרונות סבל מקשיי ראייה ובשנת חיו האחרונה היה כעיוור כמעט.. באך הוליד עשרים בנים ובנות אשר כמה מהו היו אף הם למלחינים בזכות עצמם.. יצירותיו של באך הן שיאה של תקופת הבארוק .. גדולתו היתה בטיפול בחומר המוזיקלי של זמנו וביצירת מוזיקה מעודנת ועשירה. הישגיו הבולטים היו בתחום המוזיקה הרב קולית . דתו ,הדת הפרוסטטנטית היתה הבסיס לאמונתו, ורבות מאלפי היצירות שהלחין נועדו לצורכי הכנסייה.  רבות אחרות נועדו ללימוד והדרכה . באך הלחין יצירות לתזמורת, קונצרטי לכלי מקלדת ולתזמורת, לכינור ולתזמורת ארבע סוויטות מוזיקה קאמרית אומנות הפוגה פרטיטות סונטות יצירות לאורגן קנטטות אורטוריות שירים אריות ועוד..
בשנת 1717 השלים באך את הכרך הראשון של ''הפסנתר המושווה'' (Das Wohltemperiertes Klavier)  אוסף של עשרים וארבעה פרלודים ופוגות. באך כתב פוגה לכל אחד מ-12 הסולמות המז'וריים ו-12 הסולמות המינוריים,  אוסף זה נמנה לדעת רבים על יצירות המופת המוזיקליות החשובות בכל הזמנים. 
יוהן סבסטיאן באך – באך חי בתקופה של סוף הבארוק המוזיקה אשר נכתבת הינה מוזיקה פרוטסטנטית אשר את השראתה ירש מבוקסטהודה.. באך רואה עצמו כל חיו כאחד ממשרתי הכנסייה  וככזה הוא כותב מוזיקה דתית שברובה מסתמכת על קורלים דתיים אשר נכתבו 200 שנים קודם לכן ע"י מרתין לותר .. באך לוקח את אותם קורלים ישנים ומעבד אותם בהרמוניה חדשה אשר היתה נהוגה בתוקפה זו של סוף הרנסנס. ניתן לומר כי באך אינו ממציא ואינו מחדש דבר במוזיקה..קורלים אלו עובדו ע"י באך לעושר מוזיקלי כדי למשוך מאמינים נוספים להזדהות עם הכנסייה הפרוטסטנטית.. (המיסה בסי מינור הנו רפרטואר נדיר אצל באך ) רב המוזיקה של באך כתובה בשפה הגרמנית ומיועדת לעם הגרמני המאמין בכנסייה הפרוטסטנטית.. בתקופה זו שהיא סוף תקופת הבארוק מתחיל להתפתח סגנון מוזיקלי חדש הסגנון הגלנטי  - זהו סגנון מוזיקה אצילית סלונית מוזיקה יותר קומנקטיבית שבה קיימת מלודיה אחת עם קולות מלוים.. באך הנו מלחין של טקסטים דתיים (ההשראה אשר ירש מפלסטרינה)  באך היה דבק בעולם העבר (בני תקופתו של באך באו אליו בטענות על כך שהוא אינו מחדש דבר ) לא עניין את באך חידושים והמצאות אלא לכתוב כמה שיותר בנושא הדתי אשר היה כה קרוב אליו.. את באך עניין העולם של העבר.. ולמעשה ניתן לומר כי המוזיקה של באך הינה הפיסגה הגבוהה ביותר של אומנות המוזיקה עד זמנו.. 

באך כותב מוזיקה אשר מביא אותה לרמת השכלול הגבוהה ביותר.. באך מגיע בחיו לשיא היכולת המוזיקלית של כל מה שהיה לפניו ועד היום הזה.. מורשת באך – מאד בעייתית לא קיימת מורשת שכזו לא בחייו וגם לא לאחר מותו (להבדיל במורשת הקיימת למשל אצל מוצרט,צ'ייקובסקי ויולדי ודומיהם..  למעשה ניתן לומר בשפה ימינו כי  באך לא היה כלל פופולרי בתקופתו ולא מכר דיסקים רבים).. למעשה שום קומפוזיטור שקם לאחר באך לא התייחס כלל לשיטת הכתיבה של באך ורק לרבות הימים מנדלסון מחייה את מורשת באך בכתיבה של קורלים דומים.. הגאונות הגדולה של באך נובעת מהמורכבות של המוזיקה אשר כתב ,מוזיקה אשר נעה בין הלוגיקה להשראה מוזיקה אשר מתמודדת בערכים מתמטיים אסטיים מספריים מהרמה הגבוהה ביותר (אולי אף בשל כך לא הצליחו לחקות הקומפוזיטורים שלאחריו את אופן כתיבתו) .. היכולת של באך להביא טקסטיות מוזיקלית איינשטנית בערכים מספריים אינציקלופדיים הינה מהגבוהה ביותר שנכתבה אי פעם בעולם המוזיקה.. כל ז'אנר (סוגה) שבאך מטפל בו הנו יחיד במינו במכלול המוזיקלי כפי שהוא נכתב.. באך הנו מפעל חיים בעולם המוזיקה .. באך מחבר למעלה מ-300 קנטטות (על מנת ליצור ארבע קנטטות שונות לכל אחד מימי התפילה של יום ראשון לכל החודש) ולמעשה כל שבוע באך כותב קנטטה חדשה (וזאת על מנת שהמאמינים ימשיכו לבא לכנסייה ולא ישתעממו מאותו חומר מוזיקלי.). באך כותב ארבעה פסיונים (פסיון – פרשה המספרת את סבלו של ישו) באך ממציא את שיטת הפסנתר המושווה וכותב 24 פרודלים שונים כל פרודל לכל אחת מ-24 הסולמות .. יש האומרים: כדי לתפוס ולהבין את המוזיקה של באך צריך אונת מח שלישית.. דרוש מאמץ אינטקטואלי רב כדי להבין את המוזיקה של באך..הקורל למשל הנו מלודיה על גבול הפרימטביות שנכתבה 200 שנה טרם זמנו של באך.. באך לוקח מוזיקה פרימיטיבית זו הכתובה בשפה המודלית ובונה אותה בשיטה מתמטית מספרית טונאלית חדשה פוליפונית אשר מאפיינת את באך..( ההבדל בין מילון לאינצקלופדיה- זהו המאפיין של באך  הכל מדוייק ומתואם לפרטי פרטים ).. 
הקנטטה של באך בנוייה בשיטה מסודרת : הסימפוניה פותחת את היצירה לאחריה שרה המקהלה לאחר מכן שרים בדואט עוברים לשיר סולו חוזרים לשיר במקהלה ממשיכים בסולו עוברים לדואט ומסיימים בשירת מקהלה..  באך כותב פוליפוניה על פסוקים אשר מרחיבם לצורת פוגה מושלמת .. (לא כל מלחין יודע לכתוב פוגה .. ניתן לומר כי רק מלחין אשר יודע לכתוב פוגה נחשב לקומפוזיטור)..  
הפוגה- הנו רעיון אשר לוקח באך מתקופת הרנסנס – רעיון שבו באך לוקח יחידה מוזיקלית ובונה אותה בשיטה של "חיקוי ראש"  הקול הראשון מתחיל לשיר את המנגינה והקול השני מחקה אותו אם באותו סולם או בסולם אחר או בסקוונצות שונות.. המחשבה של באך לתאר את אותו פסוק בוורייצות שונות ובכלים מוזיקליים שונים הינה מחשבה ארכיטקטורית במעלה ראשונה.. מחשבה זו נותנת ביטוי אין סופי לטקסט או לאוירה אותה רוצים להדגיש.. (לדוגמא פרק הגלוריה במיסה ב-B-minor   פרק מרשים בעל 5 קולות  , הפסוק הפותח בשבחו של אלוהים מכיל חצוצרות טרומבונים טימפני ועוצמה קולית של המקהלה, לעומת זאת הפסוק הבא הדן באדם על האדמה – מכיל כלים מוזיקליים שקטים יותר כמו הכנורות הקונטרבס וכו המקהלה עוברת לשירה שקטה קטע אשר ממחיש עד כמה קטן האדם מול האלוהות..  המוזיקה שבאך כותב מתאימה למעשה לאותה סימטרייה הקיימת בתפקודו היומי של האדם .. הסימטרייה של ימין שמאל מרכז מה נכון לעשות ומה אסור וזו למעשה היחודיות של המוזיקה של באך .. לכתוב מוזיקה שתתאים לתפקודו של האדם.. 

4. אַנְטוֹנִיוֹ לְוּצ'יוֹ וִיוַואלְדִי   Antonio Lucio Vivaldi



אַנְטוֹנִיוֹ לְוּצ'יוֹ וִיוַואלְדִי (באיטלקית: Antonio Lucio Vivaldi‏; 4 במרץ 1678, ונציה - 28 ביולי 1741, וינה) היה כומר ומלחין איטלקי.

נעורים
אנטוניו לוצ'ו ויוואלדי נולד בונציה, בירתה של רפובליקת ונציה. אביו, ג'ובאני באטיסטה, ספר לשעבר שהיה לכנר מקצועי, לימד אותו נגינה בכינור וכשהגיע לרמה נאותה, סייר בוונציה והופיע בנגינה עם בנו הקטן. האב היה בין מייסדי "סובניו דאי מוזיצ'יסטי די סנטה צ'צ'יליה", מעין איגוד מקצועי לנגנים ומלחינים. נשיא האגודה היה ג'ובאני לגרנזי, מאסטרו די קאפלה בבזיליקה של סאן מארקו ומלחין נודע בראשית תקופת הבארוק. ייתכן, שאנטוניו הצעיר קיבל את שיעורי ההלחנה הראשונים שלו אצל לגרנזי. המלומד בן לוקסמבורג ולטר קולנדר רואה ביצירה הליטורגית המוקדמת, Laetatus sum (RV Anh 31, שאנטוניו חיבר בשנת 1691, בגיל 13, השפעה של סגנון לגרנזי. אביו היה מלחין בעצמו: אופרה בשם La Fedeltà sfortunata חוברה בשנת 1688 על ידי ג'ובאני באטיסטה רוסי, השם שבו נרשם אביו של ויוואלדי באיגוד שהיה בין מקימיו (רוסי - האדום, על שום צבע שערו, תכונה משפחתית).

אנטוניו סבל אמנם מקשיי נשימה (כנראה קצרת), אך אלה לא הפריעו לו לנגן בכינור, לחבר מוזיקה ולהשתתף בפעילויות מוזיקליות שונות. בגיל 15 (1693) החל בלימודי דת לקבלת תואר כמורה. ב-1703, בן 25, הוסמך לכומר ועד מהרה ניתן לו הכינוי "איל פרטה רוסו", "הכומר האדום", ככל הנראה בשל צבע שערו.

זמן לא רב לאחר הסמכתו, בשנת 1704, קיבל פטור מניהול המיסה בשל בריאותו הלקויה. בסוף 1706 פרש מכמורה פעילה.

בבית היתומות
ב-1 בדצמבר 1703 התמנה ויוואלדי למורה לכינור בבית יתומות בשם "פיו אוספדאלה דלה פייאטה" ("מחסה החסד והרחמים") בוונציה. בעיר היו ארבעה מוסדות כאלה, שנועדו להעניק מחסה וחינוך לילדים יתומים, נטושים או כאלה שמשפחותיהם לא היו יכולות לפרנס אותם. מימון בתי היתומים האלה היה באחריות הרפובליקה. הבנים למדו מקצוע ונדרשו לעזוב את המחסה בגיל 15. הבנות קיבלו הכשרה מוזיקלית והמוכשרות ביותר ביניהן נשארו והתקבלו לתזמורת ולמקהלה הנודעות של בית המחסה.

זמן קצר לאחר מינויו, החלו היתומות לזכות בהערכה ובכבוד גם מחוץ לאיטליה; ויוואלדי כתב בשבילן את רוב הקונצ'רטי, הקנטטות ומוזיקת הקודש שלו. בשנת 1704 נוספה גם משרת מורה לויולה לחובותיו כמורה לכינור.

יחסיו עם מועצת המנהלים של בית המחסה היו מתוחים. המועצה נדרשה לקיים הצבעה מדי שנה להכריע על המשך העסקתו של כל אחד מן המורים. לגבי ויוואלדי הייתה הצבעת פה אחד מאורע נדיר ובשנת 1709 איבד את משרתו בהצבעה של 7 נגד ו-6 בעד. כעבור שנה שבה עבד כמוזיקאי עצמאי, נקרא בשנת 1711 לחזור לעבודתו בבית המחסה, הפעם בהצבעה פה אחד; המועצה הכירה כנראה בחשיבות תפקידו למוסד. בשנת 1713 מונה לאחראי על הפעילות המוזיקלית של בית המחסה. בשנת 1716 קודם למעלת מאסטרו דה קונצ'רטי.

במהלך שנים אלה כתב ויוואלדי את עיקר יצירתו, כולל מספר רב של אופרות וקונצ'רטי. ב-1705 יצא לאור האוסף הראשון (ראקולטה) של יצירותיו: אופוס 1 הוא קובץ של 12 סונאטות לשני כינורות ובסו קונטינואו, עדיין בסגנון קונבנציונאלי. ב-1709 הופיע קובץ שני של 12 סונאטות לכינור ובסו קונטינואו (אופוס 2). פריצת הדרך האמיתית הגיעה עם הקובץ הראשון שלו של 12 קונצ'רטי לכינור, שני כינורות וארבעה כינורות עם תזמורת כלי קשת, "ל'אסטרו ארמוניקו" (אופוס 3), שפורסם באמסטרדם בשנת 1711 על ידי אטיין רוז'ה. קובץ זה קצר הצלחה מרשימה ברחבי אירופה ואחריו הופיע "לה סטראוואגאנצה" (אופוס 4), קובץ של קונצ'רטי לכינור סולו וכלי קשת.

בפברואר 1711 נסעו ויוואלדי ואביו לברשה, שם נוגן ה"סטאבאט מאטר" (621 ברשימת יצירות ויוואלדי) כחלק מפסטיבל דתי. נראה שהיצירה נכתבה בחיפזון: תפקידי כלי הקשת פשוטים, המוזיקה של שלושת הפרקים הראשונים חוזרת על עצמה בשלושת הפרקים הבאים, ולא לכל הטקסט נכתבה מוזיקה. אף על פי כן, ובחלקו כתוצאה מן התמציתיות שנכפתה על המוזיקה, היצירה מגלה עומק מוזיקלי ורגשי והנה אחת מיצירות המופת המוקדמות שלו.

ב-1718 החל ויוואלדי לצאת למסעות. על אף העדרויותיו התכופות, שילם לו בית המחסה על כתיבת שני קונצ'רטי לחודש לתזמורת ועריכת ארבע חזרות לפחות עמה כשיימצא בוונציה. על פי רשומות בית המחסה קיבל תשלום על 140 קונצ'רטי בין 1723 ל-1729.

אמרגן אופרה
בוונציה של ראשית המאה ה-18 הייתה האופרה הבידור המוזיקלי הפופולרי ביותר והרווחי ביותר למלחין. תיאטראות אחדים התחרו על תשומת לבו של הקהל הרחב. ויוואלדי החל בקריירה של מחבר אופרות ללא הבלטה: האופרה הראשונה שלו, (Ottone in villa (RV 729 לא בוצעה בוונציה אלא בתיאטרון גארזריה בויצ'נצה בשנת 1713. כעבור שנה זינק ויוואלדי לוונציה והיה לאמרגן של תיאטרון סנט'אנג'לו, שם הוצגה האופרה שלו Orlando finto pazzo (RV 727, אלא שהיצירה לא קלעה לטעם הקהל וויוואלדי נאלץ להסיר אותה כעבור שבועות ספורים ולהחליף אותה בהופעות חוזרות של יצירה אחרת, שכבר הוצגה בעונה הקודמת. בשנת 1715 הציג את Nerone fatto Cesare (RV 274 שאבדה מאז). את המוזיקה לאופרה כתבו שבעה מלחינים שונים, ובראשם ויוואלדי עצמו עם אחת-עשרה אריות. הפעם הייתה זו הצלחה וויוואלדי תיכנן להעלות בסוף העונה אופרה שכולה שלו, Arsilda regina di Ponto (RV 700). אולם הצנזור מטעם המדינה מנע את ההופעה; הוא התנגד לעלילה, ויוואלדי הצליח להכשיר את האופרה בעיני הצנזור בשנה הבאה והיא הוצגה לבסוף בהצלחה מרשימה.

באותה תקופת זמן עצמה הזמין מוסד הפייאטה אי-אלו יצירות ליטורגיות. החשובות שבהן היו שתי אורטוריות. הראשונה, (Moyses Deus Pharaonis (RV 643) אבדה. השנייה, Juditha triumphans (RV 644 שחוברה ב-1716, היא מיצירות הקודש המופתיות שלו. האורטוריה הוזמנה לחגיגות הניצחון של רפובליקת ונציה על הטורקים וכיבושו מחדש של האי קורפו. את כל אחד-עשר תפקידי השירה ביצעו נערות מבית המחסה, הן של הדמויות הנשיות והן הגבריות. רבות מן האריות כללו תפקידים לכלי סולו: חליליות, אבובים, קלרניתות, ויולה ד'אמורה ומנדולינות, שהציגו לראווה את קשת הכשרונות של בנות "בית המחסה של החסד והרחמים".

אמצע החיים
בשנת 1717 או 1718 הציעו לויוואלדי משרה יוקרתית חדשה כמאסטרו די קאפלה בחצר הנסיך פיליפ מהסה-דרמשטדאט, מושל מנטואה. ויוואלדי עבר לשם לשלוש שנים ויצר כמה אופרות, בהן ( Tito Manlio (RV 738. בשנת 1721 היה במילאנו, שם הציג את הדרמה הפסטורלית (La Silvia (RV 734, שאבדה, ושוב כעבור שנה את האורטוריה L'adorazione delli tre re magi al bambino Gesù אבדה). הצעד הגדול הבא היה מעבר לרומא ב-1722, לשם הביאו האופרות שלו את הסגנון החדש. האפיפיור החדש בנדיקט ה-13 הזמין את ויוואלדי לנגן לפניו. בשנת 1725 חזר ויוואלדי לונציה, שם הפיק ארבע אופרות באותה שנה.

בתקופה זו כתב גם את "ארבע העונות", ארבעה קונצ'רטי לכינור, המתארים במוזיקה את המתרחש בטבע. שלושה מהקונצ'רטי מקוריים בתפיסתם אך הראשון, "אביב", שואל מוטיבים מסינפוניה במערכה הראשונה של האופרה שלו Il Giustino שחוברה בה שנה עם "ארבע העונות". ההשראה לחיבור הקונצ'רטי נבעה מן הסתם מעיבוריה הכפריים של מנטואה. הם היוו מהפכה בתפיסה המוזיקלית: ויוואלדי נתן בהם ייצוג לפלגים מפכים, ציוצי ציפורים (מסוגים שונים, כל אחד מאופיין בנפרד), נביחות כלבים, זמזום יתושים, קריאות רועים, סערות, רקדנים שתויים, לילות חרישיים, יציאה לצייד (מנקודת המבט הן של הציידים והן של הטרף), נופים קפואים, ילדים מחליקים על הקרח ואש מבוערת. כל קונצ'רטו נקשר אל סונטה משל ויוואלדי, אשר תיארה את ההתרחשויות שביטאה המוזיקה. הקונצ'רטי יצאו לאור כארבעת הראשונים בקובץ של שנים-עשר, Il cimento dell'Armonia e dell'Inventione, אופוס 8 של ויוואלדי, שיצא באמסטרדם ב-1725.

שנים אחרונות ומוות
בשיא הקריירה שלו, קיבל ויוואלדי הזמנות מאצילים ובני משפחות מלוכה באירופה. קנטטת הכלולות Gloria e Imeneo (RV 687) נכתבה לנישואי לואי ה-15. אופוס 9 ,La Cetra, הוקדשה לקיסר קארל ה-6. לוויוואלדי הזדמן לפגוש את הקיסר פנים אל פנים בשנת 1728 כשזה הגיע לטריאסטה לבחון מקרוב הקמת נמל חדש. קארל התפעל כל כך מן המוזיקה של הכומר האדום, עד שהקדיש, על פי השמועה, יותר זמן לשיחה עם המלחין באירוע זה מאשר לשריו במשך שנתיים תמימות. הוא העניק לוויווואלדי תואר אבירות, מדליית זהב והזמנה לבוא לווינה. ויוואלדי, מצדו, העניק לקארל עותק כתוב ביד של "לה צ'טרה", קובץ קונצ'רטי שונה כמעט בכל מזה שיצא לאור באותו שם כאופוס 9. נראה שההדפסה התעכבה וויוואלדי נאלץ לאסוף קובץ מאולתר.

בשנת 1730 נסע, יחד עם אביו, לווינה ופראג, שם הוצגה האופרה Farnace (RV 711). כמה אופרות מאוחרות ציינו שיתוף פעולה עם שניים מחשובי הלבריתנים באיטליה בזמן ההוא. את "ל'אולימפיאדה" ואת "קאטונה באוטיקה" כתב פייטרו מטסטאזיו, הנציג החשוב ביותר של תנועת ארקדיה ומשורר החצר בווינה. את "לה גריזלדה" שיכתב קרלו גולדוני הצעיר מליברית מוקדמת של אפוסטולו זנו.

חייו של ויוואלדי, כאלה של מלחינים רבים בני זמנו, הסתיימו במצוקה כלכלית. יצירותיו לא נהנו עוד מן החשיבות וההערכה, שהיו מנת חלקן לפנים, בונציה; תמורות בטעם המוזיקלי הוציאו אותן תוך זמן קצר מן האופנה וויוואלדי, בתגובה לכך, בחר למכור רבים מכתבי היד שלו בחצי חינם, כדי לממן הגירה לווינה. הסיבות ליציאתו של ויוואלדי מוונציה אינן ברורות, אבל נראה סביר להניח, שרצה לפגוש את קארל ה-6 ולנצל את הערכתו של הקיסר למוזיקה שלו כדי להתקבל כמלחין החצר הקיסרית. סביר גם שויוואלדי נסע לווינה להפיק אופרה, בייחוד לאור קרבת משכנו לקארנטנר טור תיאטר. אלא שזמן קצר אחרי בואו של ויוואלדי לווינה, הלך קארל ה-6 לעולמו. למלחין הייתה זו מהלומה טראגית, ביש מזל שהותיר אותו ללא חסות ומקור הכנסה מחצר המלוכה. הוא נאלץ למכור עוד כתבי יד לשם קיום וזמן לא רב לאחר זאת נפטר, ב-27 או 28 ביולי 1741, כנראה כתוצאה מן הקצרת שממנה סבל כל ימיו, בביתה של אלמנת יצרן אוכפים וינאי. ב-28 ביולי נקבר בקבר פשוט בחלקת הקבורה של בית החולים בווינה (ההשערה, שיוזף היידן הצעיר שר במקהלה בהלוויתו של ויוואלדי התבססה על טעות בהעתקת מקור ראשוני והוכחה כשגויה).

חלקת הקבורה שלו נמצאת סמוך לכנסיית קארל בווינה, באתר המכון הטכני. הבית שבו התגורר בווינה נהרס ובמקומו ניצב עכשיו מלון זאכר. אתרים שונים בווינה מנציחים את זכרו של אנטוניו ויוואלדי.

סגנון והשפעה
רבים מחיבוריו של ויוואלדי יוצרים רושם של שמחת חיים תוססת, כמעט משועשעת, העומדת בניגוד בולט לכובד הראש אומר הכבוד של רוב מוזיקת הבארוק שנכתבה בימיו. רוב הרפרטואר של ויוואלדי התגלה מחדש רק במחצית הראשונה של המאה ה-20 בטורינו וג'נובה ויצא לאור במחצית השנייה של המאה. המוזיקה של ויוואלדי חדשנית, מנפצת מסורת מוצקה של סכימות; הוא אצל זוהר ובהירות למבנה הצורני והקצבי של הקונצ'רטו, בחיפוש מתמיד אחר ניגודים הרמוניים והמצאת מלודיות ונושאים חדשניים. יתרה מזו, ויוואלדי ביקש ואף הצליח לחבר מוזיקה שאינה אקדמית, שנועדה בפירוש לקהל הרחב ולא רק למיעוט האינטלקטואלי. שמחת היצירה שלו באה לביטוי מובהק בעליצות הגלויה של המוזיקה שחיבר. תכונות אלה אחראיות במידה רבה לפופולריות העצומה של יצירות ויוואלדי. הפופולריות הזו פירסמה אותו תוך זמן קצר בארצות אחרות כמו צרפת, שהייתה אותו זמן עצמאית מאוד בכל הנוגע לטעמה המוזיקלי.

ויוואלדי נמנה עם המלחינים, שהביאו להתפתחות המוזיקה הבארוקית (על ניגודי המצלולים הכבדים שאפיינו אותה) אל הסגנון הקלאסי. יוהאן סבסטיאן באך הושפע עמוקות מן הקונצ'רטי והאריות של ויוואלדי (השפעה, שאת אותותיה אפשר למצוא ביוהנס פסיון, במתאוס פסיון ובקנטטות). באך עיבד מספר קונצ'רטי של ויוואלדי לכלי מקלדת סולו, לצד אחרים שעיבד לתזמורת (בהם בקונצ'רטו המפורסם לארבעה כינורות וצ'לו, כלי קשת וקונטינואו (מס' 580 ברשימת יצירות ויוואלדי).

מוניטין לאחר המוות
ויוואלדי המשיך להיות נחבא אל הכלים ונשכח במידה רבה, גם לאחר התחדשות העניין בבאך, ביוזמת מנדלסון. אפילו יצירתו המפורסמת ביותר, "ארבע העונות" לא הייתה מוכרת במהדורה המקורית שלה. בראשית המאה ה-20 חיבר פריץ קרייזלר קונצ'רטו בסגנון ויוואלדי. הוא הציג את היצירה כקונצ'רטו מקורי של ויוואלדי, ואם כי היה זה הוא שחיבר אותו בפועל, היה בכך כדי ליצור שוב עניין במוזיקה של המלחין הבארוקי. העניין המחודש הניע את החוקר הצרפתי מארק פינשרל להתחיל עבודת מחקר אקדמית על מכלול יצירתו של ויוואלדי. גילוי כתבי יד רבים של ויוואלדי ורכישתם על ידי הספרייה הלאומית של אוניברסיטת טורינו, במימון הנדיב של רוברטו פואה ופיליפו ג'ורדאנו (לזכר בניהם, מאורו ורנצו), הובילה להתעוררות מחודשת של העניין בויוואלדי. אנשים כמו מארק פינשרל, מריו רינאלדי, אלפרדו קאזלה, עזרא פאונד, אולגה ראדג', ארטורו טוסקניני ולואיס קאופמן תרמו את חלקם בהשבת ויוואלדי לחיי המוזיקה של המאה ה-20. החייאת יצירותיו של ויוואלדי, שלא התפרסמו קודם לכן, במאה ה-20 התאפשרה בעיקר הודות למאמציו של אלפרדו קאזלה, שארגן ב-1939 את שבוע ויוואלדי, כיום ציון דרך היסטורי, שבו הושמעו מחדש, לראשונה, ה"גלוריה" (RV 589) ו"ל'אולימפיאדה". מאז מלחמת העולם השנייה נהנות יצירות ויוואלדי מהצלחה אוניברסלית כמעט והופעתם של ביצועים אותנטיים לתקופה רב מגבירה את תהילתו. בשנת 1947 ייסד איש העסקים הוונציאני אנטוניו פאנה את "המכון האיטלקי על שם אנטוניו ויוואלדי", שהמלחין ג'אן פרנצ'סקו מאליפיירו הוא מנהלו האמנותי ומטרתו לקדם את המוזיקה של ויוואלדי ולהוציא מהדורות חדשות של יצירותיו.

המוזיקה של ויוואלדי, יחד עם זו של מוצרט, צ'ייקובסקי וקורלי, כלולה בתאוריות של אלפרד טומטיס על אפקטים 
http://www.dansindel.us/podcast/DanSindel_podcast3_Vivaldi_Spring.mp3
- http://emc.elte.hu/~pinter/hangfelvetel/orgona/vivaldi-walther_02.mp3
יצירותיו
· למעלה מ-500 קונצ'רטי (מתוכם 230 לכינור, והשאר לבסוּן, צ'לו, אבוב, חליל, ויולת האהבה, חלילית ומנדולינה. כ-40 מהם נכתבו כקונצ'רטו גרוסו- לשני כלים וכלי קשת, וכ-30 נכתבו לשלושה כלים וכלי קשת. 

· 46 אופרות (ויוואלדי עצמו טען שהלחין יותר מ-100). 

· סינפוניות. 

· 73 סונאטות. 

· מוזיקה קאמרית (קונצ'רטי קאמריים וכ-70 סונאטות) 

· מוזיקה דתית (היצירות המבוצעות ביותר הן גלוריה ברה מז'ור מס' 589 ברשימת יצירותיו, וסטאבט   מאטר מס' 621 ברשימת יצירותיו). 

· יצירותיו המפורסמות ביותר – "ארבע העונות" (איטלקית: Le Quattro Stagioni; אנגלית: The Four Seasons) – ארבעה קונצ'רטי לכינור, לכלי קשת ולקונטינואו מתוך אופוס מס' 8. 

באפריל 2008 התגלתה ובוצעה בפראג האופרה "ארג'יפו" של ויוואלדי, שאבדה לפני 278 שנים, אחרי שבוצעה, גם אז, בפראג. מגלה לברית האופרה התחקה אחר מסע להקת האופרה ומצא, שמפראג המשיכה בדרכה אל רגנסבורג שבגרמניה של ימינו, ושם התגלו שני שלישים מן האופרה האבודה. החסר הושלם באריות שכתב ויוואלדי באותה תקופה.

5. וולפגנג אמדאוס, מוצרט Wolfgang Amadeus Mozart 1756-1791)



נולד בזלצבוג, אוסטריה. חי בשנים  (1756-1791) . אביו – ליאופולד. אימו – אנה מריה. אחותו –מריה אנה                   רעייתו-קונסטנצה.

קומפוזיטור מלחין ומנצח נגן מקלדת כינור ויולה. היה ילד פלא .כשהיה בן שש החל להלחין ולנגן וערך קונצרטים של שלוש שנים. בגיל 4 כתב את הקונצ'רטו הראשון בגיל 7 את הסימפוניה הראשונה ובגיל 12 את האופרה הראשונה. בגיל 15 פעל בשירות הארכיבישוף מזלצבורג. ב-1781 עבר לוינה וחי בה עד מותו. מוצרט זכה להערכה רבה כמבצע, אבל לא הצליח להתמסר כל כולו להלחנה ונאלץ לעסוק בהוראה ובנגינה לפרנסתו. בריאותו היתה רופפת והוא נפטר אלמוני כמעט , הלחין קרוב ל-700 יצירות מסוגים שונים. וכולן מצטיינות במלודיות נפלאות, המיקצבים מלאי חיות, באיכויות דרמטיות (ביחוד האופרות שכתב) בתזמור ובטכניקה עילאיים. מוצרט הרחיב אל גבולות אמנות הנגינה והזימרה, שינה את פני הסימפוניה. האופרות הצטיינו בעושר בימתי, מוזיקלי וספרותי. יצירותיו כוללות: אופרות (החטיפה מו ההרמון, נישואי פיגרו, דון ג'ובאני, כך עושות כולן, חליל הקסם ועוד)..בין היתר כתב מוזיקה לבלט, סימפוניות רבות, יצירות שונות לתזמורת, סרנדות, מחולות, קונצ'רטי לפסנתר,לכינור,לכלי נשיפה שונים, מוזיקה כנסייתית הכוללת מיסות רבות misa in C minor, מיסת ההכתרה, תפילות: Vespere  ,מוטטים : Ave verum , מזמורים: "Te deum" , וכן את היצירה המפורסמת מכולן-Requiem אשר נחשבת לדעת רבים כיצירה המושלמת מאז ומעולם. כמו כן כתב מוצרט יצירות קוליות ללא ליווי,מוזיקה קאמרית,יצירות לפסנתר לאורגן ושירים. ויצירות לטיפול במחלות נפש (יצירות אלו נגנזו אי שם ע"י הכנסייה ואין איש יודע את מקום המצאם עד עצם היום הזה)...

מוצרט מיזג את היסודות השונים מכל סוגי האופרות שהתקיימו במאה ה-18 והעניק לתזמורת תפקיד מפתח במבנה היצירה. מוצרט רומם את האופרה לשיא שלא ידעה כמותו באמצעות יצירות מופת כמו נישואי פיגרו,דון ג'ובני כך עושות כולן,החטיפה מן ההרמון וחליל הקסם.. 

מוצרט נולד לתוך התקופה הקלאסית . תקופה אשר מייצגת סגנון מיוחד חדש ..סגנון זה מוכתב למוצרט המוזיקה אשר נכתבת הינה על פי חוקים מוגדרים וקשוחים. הטקסט נכפה לתוך המלודיה (אם בתקופות קודמות נכתב לחן לטקסט הרי שכעת כותבים את המלודיה והטקסט נשאב לתוכה).. למעשה הסגנון הקלאסי מייצג צורות מוזיקליות אסטטיות שלפיהן נכתבת המוזיקה בצורות מוזיקליות קשוחות.. כגון צורת הסימפוניה, הסונטה, הרונדו, הקונצרטו וכו.. בתקופה זו החידושים לא התקבלו כמשהו חיובי ומוצרט למעשה נשאב לתוך הסגנון אשר כבר קיים עשרות שנים לפניו. (צורות אלו כבר החלו להתפתח בתקופת הבארוק ובאו לידי ביטוי בתקופה הקלאסית). חוקי ההלחנה הנם קשוחים אם המלחין מבקש לכתוב סימפונייה הרי שהפרק הראשון חייב להיות בצורת סונטה וכדומה (הכי חשוב ביצירה זה הפיתוח) ..למלחין בתקופה זו לא היתה יד חופשית בכתיבת הלחן ולמעשה הלחן שנכתב התאים לתנאי וחוקי התקופה. יש לציין כי רב היצירות היו יצירות מוזמנות ע"י הפטרונים העשירים ולכן חייב הקומפוזיטור לכבד את רצונו של המעסיק.. הצורות המוזיקליות אשר הוזמנו היו מסוג סימפוניות, קונצ'רטו, רונדו, סונטות, סרנדות וכדומה. 

מוצרט, למרות כל האילוצים שתוארו לעיל הצליח לצקת תוכן חדש ליצירותיו כמו לכתוב לחנים אשר מתאימים לכלים מיוחדים ולכתוב סימפוניות לטקסט ליטורגי דוגמת הסימפונייה Te deum   אשר אף היא מולחנת על פי חוקי ההלחנה הקשוחים (כל פרזה בנוייה מ 4 תיבות ועוד 4 תיבות (אין מספר אחר) בפרזה זו יש סימטרייה, יש קווי מחשבה אשר כוונו למעשה לכתיבת יצירות נצחיות ואין סופיות עד עצם ימינו זה. יצירה זו נכתבת ע"י מוצרט בגיל 14 בגיל זה מוצרט הנו בעל תהילת עולם ילד שכבר מזמינים אצלו יצירות גדולות מיסות ואופרות.. מוצרט מסתובב ביבשת מלהטט וכולם מדברים בשבחו של הגאון הגדול.

היצירה Te deum  זהו שיר תהילה ליטורגי במבנה סימפונייה (מהיר,איטי,מינואט,מהיר) באורך של 7.5 דקות.. (זוהי הפעם הראשונה שקומפוזיטור כותב לחן במבנה סימפוני למילים ליטורגיות). מוצרט מחליט שגם מילות קדושות ניתן לקמט ליצירה המוזיקלית המבוקשת. 

הסימפוניה- הינה יצירה תזמורתית גדולה בעלת ארבעה פרקים, בתקופה הקלאסית רומנטית זה היה סדר הפרקים המקובל : 

· הפרק הראשון הפותח אלגרו מהיר בצורת סונטה
· הפרק השני איטי יותר ונכתב בצורות שונות של ורייציות A A   A1A2A3A4A5A6A7A8  ורומנסות
· הפרק השלישי נכתב בצורת מינואט ריקודיA B A 
· הפרק הרביעי חוזר להיות שוב מהיר בצורת סונטה או רונדו בעל אלמנט של חזרה A B A C A D A

הקונצרטו לפסנתר מס' 20 – רומנסה (הרומנסה שייכת לתקופה מאוחרת יותר) מדובר במשהו חלומי משהו שעבורו מוצרט מנסה ללכת לכיוון קצת יותר מתקדם.. אך עדיין נשלט לפי צורות אסטטיות דוגמת צורות  ה-A  B   אך B  יותר נועז ומתפרץ . הקונצרטו מס' 20 ברה מינור של מוצרט נותן השראה של איזון, סימטרייה, ופרופורצייה וזה מה שמוביל את המחשבה של מוצרט .. הכל מולחן בצורה קלאסית (אך עדיין מזהים את הרומנטיקה בגלל השימוש בסולם המינורי). (המעניין הוא שרב היצירות היפות מולחנות תחת הסולם D-minor חוקרים רבים מזהים בסולם זה יחודיות לעומת יתר הסולמות, השאלה היא מה מייחד סולם זה לעומת הסולמות האחרים?? ).. 

קונצ'רטו- (איטלקית) יצירה לכלי סולו ,אחד או יותר,ולתזמורת. חשיבותם של תפקידי הסולו שווה בדרך כלל לחשיבותה של התזמורת. קטעי הסולו מחייבים לעתים הפגנה של וירטואוזיות ניכרת. למרבית הקונצ'רטי שלושה פרקים:

· הפרק הראשון מהיר בנוי בצורת סונטה 
· הפרק השני איטי בנוי בצורת רומנסה
· הפרק השלישי בנוי בצורת רונדו מהיר.
הסימפונייה מס 35 של מוצרט המכונה סימפוניית הפנר. (מה מאפיין את המוזיקה של מוצרט? מדוע מספיקות לנו לשמוע מספר תיבות כדי לזהות באופן ודאי כי את המוזיקה כתב מוצרט??) ..

כאשר מדברים על מוצרט נוטים לכיוון גאוניותו המוזיקלית .. (מהי גאונות? לא ניתן להסביר מונח זה,  זה כמו שלא ניתן להסביר את המונח אהבה). גאונות אשר באה למעשה לידי ביטוי ביכולת ההמצאה המלודית, סודו הגדול הוא שאף פעם לא ידוע למאזין כיצד תסתיים המלודיה. מלודיות אלו הנן קלילות או קשות אך תמיד נעימות הן לאוזן.. יש הנוטים לחשוב כי מוצרט משחר ילדותו אהב לשחק במשחקי ה"חברות בין הצלילים" האיזון ההרמוני שילוב האקורדים והתאמת הסולם המתאים ליצירה וכדומה..  שום דבר לא נכתב כיד המקרה...(שימו לב לשימוש הרב שעושה מוצרט בסולם ה-רה מינור או ה-פה מז'ור בכל יצירותיו). הוגה הדיעות איצ'ה מנסה להגדיר מהו גאון ומהו מוכשר: המוכשר -הנו אדם הלוקח חץ וקשת ויורה בדיוק במטרה. הגאון – לוקח חץ וקשת ופוגע בדיוק במטרה שהמוכשר כלל לא ראה או זיהה.

כך מצטייר מוצרט .. מומחים רבים בעולם שואלים את השאלה הנצחית.."במה  היינו זוכים אילו מוצרט היה חי  עוד מספר שנים ? או חי בימינו אלה, עולם בו האפשרויות הבלתי מוגבלות.. 

 - Inter natos mulierum      מוצרט
היצירה  Inter natos mulierum – Kv71   היצירה ה-71 אשר הלחין מוצרט בהיותו בן 11 בלבד. יצירה זו הינה אחת מתוך עשרות יצירות קטנות אשר הלחין מוצרט לכבוד ארוע מסויים או על-פי הזמנה אישית.  בינהם אנו רואים את "ave verum" ," te deum" " ave maria"" וכדומה..  מוצרט כתב והלחין: 21 אופרות באורך מלא, בין 50-60 קונצרטים מתוכם 30 לפסנתר,כ- 40 סימפוניות, עשרות של מיסות באורך מלא דוגמת המיסה בדו מינור, מיסת ההכתרה, תפילת ערבית, והרקויאם המפורסם.. 

משפחתו של מוצרט 

לאופולד מוצרט  (1719 - 1787)  אביהם של וולפגנג אמדאוס ומריה אנה  האב - היה בנו של כורך ספרים. הוא למד תאולוגיה באוניברסיטה של זלצבורג, אך גילה יותר עניין במוזיקה והפך לכנר ולמשרתו האישי של אחד מכמרי האוניברסיטה, הרוזן לבית Thurn und Taxis בשנת 1740. בשנת 1747 נישא ל-אנה מריה פרטל, שילדה לו שבעה ילדים, מהם שרדו שניים: מריה אנה ואלבורגה איגנציה ,שכונתה "נאנרל", ומיודענו וולפגנג אמדאוס מוצרט. בשנת 1756, שנת לידתו של וולפגנג אמדאוס, כתב לאופולד את Versuch einer gründlichen Violinschule - חיבור מקיף על נגינה בכינור, שמהווה היום אחד המקורות העיקריים על ביצוע אותנטי של המאה ה-8 . 

ליאופולד אדם רציני, קפדן, מופנם ללא שמחת חיים אשר הקדיש את רוב חייו המאוחרים לפיתוח כשרונם של שני ילדיו, על חשבון יצירתו שלו.  לאופולד נפטר ב-28 במאי 1787 בזלצבורג.
אנה מריה פארטל (מוצרט) (1720 - 1778), אמם של וולפגנג אמדאוס ומריה אנה נולדה בסט גילגן אוסטריה לאווה רוזינה וניקולאוס פרטל. היא נישאה ל-ליאופולד מוצרט ב-1747. נולדו להם שבעה ילדים, מהם חמישה מתו בינקותם. בתם, מריה אנה מוצרט, הייתה מוזיקאית מוכשרת שיכולותיה החווירו במהרה ליד השגיו של אחיה הקטן וולפגגנג אמדאוס. שני הילדים נלקחו לסיבוב הופעות באירופה על ידי אביהם. אנה מריה פארטל מוצרט ליוותה את בנה למספר סיבובי הופעות, כולל הפעם שבה בעלה לא הורשה לצאת על ידי הארכיבישוף של זלצבורג. אנה מריה מוצרט מתה מחום גבוה ב-3 ביולי 1778, בזמן ששהתה בפריז עם בנה.
מריה אנה ולבורגה איגנציה מוצרט (30 ביולי 1751 - 29 באוקטובר 1829), מריה אנה ולבורגה איגנציה שכונתה "נאנרל" מוצרט, הייתה מוזיקאית מפורסמת באירופה של המאה ה-18. היא הייתה אחותו הבכירה של וולפגנג אמדיאוס מוצרט ובתה של אנה מריה מוצרט.כשהייתה בת שבע החל ליאופולד מוצרט, האב, ללמד אותה לנגן בקלאוויר. בתחילה התגלה בה פוטנציאל של ילדת פלא. אביה לקח אותה יחד עם אחיה למסעות קונצרטים בערי אירופה, כמו וינה ופריז כדי לנצל את כשרונם. בראשית הדברים הייתה ידה על העליונה בקונצרטים אלה ושמה נודע כנגנית צ'מבלו ופסנתרנית מעולה, אך עם הזמן העיבו כשרונותיו של אחיה הצעיר על אלה של נאנרל. אף כי הייתה מוזיקאית מחוננת בזכות עצמה, שנלוותה לעתים קרובות אל וולפגנג במסעותיו, היא לא עשתה לה שם כמלחינה. וולפגנג חיבר איפוא יצירות רבות לפסנתר, בייחוד דואטים, שיאפשרו לאחותו לנגן יחד אתו. הוא כיבד את כשרונותיה והאמין ביכולתה להצליח כמורה למוזיקה או מבצעת בווינה, אוסטריה, אבל ההבטחה המוקדמת שהייתה בה לא התממשה מעולם במלואה. ונותרה אלמונית קמעא. 

מוצרט, תכונות עיקריות 

מוצרט היה שחצן, יהיר, מפונק, פרוע,  וגס רוח.. צחוקו היה מצחקק כצחוק פרוע ולעיתים אף מלגלג.. מוצרט היה מלחין מוזיקה שאזנו של האדם לא יכלה לקלוט, מוזיקה אשר כללה לעיתים עשר דקות של סולמות מחרידים .. שישה עד שבעה קולות שרים בו זמנית , או מוזיקה אשר כללה יתר על המידה של צלילים וזאת אך ורק כדי להרשים. לא מעט לעג מוצרט גם למוזיקה שאחרים כתבו. ומוצרט התנהג ברב זמנו כמו ילד.. סליירי אמר על מוצרט- "לא תמיד המראה והכישרון הולכים יחד"..
תכונתו הבולטת של מוצרט היתה פחדו הבלתי נתפס מאביו.. מוצרט היה נשלט שליטה מלאה ע"י אביו ומלעשה מוצרט פחד מאביו פחד נוראי.. פחד זה רדף את מוצרט גם לאחר מותו של האב.  יש הטוענים כי את האופרה "דון ג'ובאני" כתב מוצרט לאחר מותו של אביו ובגלל מותו של אביו. מוצרט ניחן בתכונה של פזרנות כספית אשר גרמה ברבות ימיו האחרונים לשפל כלכלי משפחתי חמור. מוצרט אף מסתבך בחובות בגלל פזרנותו. 

מוצרט כילד גאון מוזיקלי כתב בגיל 4 את הקונצ'רטו הראשון, בגיל 7 את הסימפוניה הראשונה, ובגיל 12 את האופרה הראשונה. מוצרט כתב את כל המוזיקה כרעיון אחד מקורי ללא שינויים וללא תיקונים כל-שהם, מדובר בטיוטות ראשונות ויחידות שלא ניכר בהן כל תיקון או מחיקה .. מוצרט כתב את התווים שהיו כבר אגורים במוחו .. מוצרט כינה זאת כך "כתיבת התווים היא סתם שרבוט של סימנים".,"היצירה הינה מבנה מושלם – הזז תו אחד והמבנה יתמוטט"..סליירי על מוצרט – " אנחנו הבינוניים אינינו מבינים את הגאונות"..סליירי כינה את מוצרט – "כהתגלמות האלוהית המוזיקלית עלי אדמות".. רב זמנו של מוצרט מבוזבז בנגינה ובהופעה מול אחרים ומוצרט היה זקוק לזמן כדי להלחין. מוצרט יכל לנגן כל יצירה ואף במהופך.. כלומר נגינת התווים מהסוף להתחלה ללא תווים כלל. לוקח למוצרט זמן שלוקח לכדור בילארד לחצות ארבע פינות כדי לכתוב תו מוזיקלי. כלומר, בכל שתי שניות כתב מוצרט תו נוסף ביצירותיו ללא מחיקה וללא כל תיקון.  מדהים לכל הדיעות...מוצרט נקבר ביום גשום ועגום בקבר אחים (12 במספר) מוצרט נפטר בווינה, קרוב לשעה אחת אחר חצות בליל ה-5 בדצמבר 1791 והוא בן 35 במותו ..סליירי על גיאוניותו של מוצרט - " מתפלל אני על כל האנשים הבינוניים – גיבורם אני" ואכן הרקויאם שהלחין מוצרט מהווה את טקס האשכבה "מלא החיים" ביותר שנכתב בתולדות המוזיקה .

מוצרט, מבט על חלק מיצירותיו 
פרק הקיריה למקהלה ותזמורת- Kyrie- kv341-mozart   

Kyrie
היצירה הולחנה ע"י מוצרט בשנת 1780 במינכן, (מוצרט בגיל 24)
Kv341 
היצירה ה-341  של מוצרט ברשימת קכ"ל (ע"ש הגרמני : Köchel-Verzeichnis) אשר מספר את  יצירותיו של מוצרט) מוצרט בגיל 24 מלחין 341 יצירות ..עד מותו בגיל 37 מספיק מוצרט להלחין 626 יצירות לרבות הרקויאם המפורסם  kv626 והמיסה הגדולה בדו מינור kv427.. תארו לכם ל-מה היינו זוכים אם מוצרט היה חי עוד מספר שנים..  

סולם רה מינור
מדוע מוצרט בוחר בסולם זה? מה מייחד סולם זה לעומת הסולמות האחרים? מדוע רב היצירות היפות כתובות תחת סולם זה? על פי מחקר שנעשה לגבי 20000 נשאלים ברחבי העולם אשר עוסקים או לומדים מוזיקה 73 אחוז מהנשאלים בחרו בסולם רה מינור כסולם המועדף עליהם.. מדוע?. 

משקל ¾

מדוע מוצרט בחר במשקל זה? (בהתחשב שבבחירה של מוצרט לא היה שום דבר כלאחר יד וכל בחירותיו היו מתוכננות בקפידה)..כנראה שהמשקל נבחר כדי לשמר את אופן הגיית המילים  בדיקציה הנכונה   E–LEI–SON    KY–RI–E
כלים מוזיקליים
גם ביצירותיו הקטנות כגון יצירה זו , מוצרט משתמש ב-11 כלים מוזיקליים שונים להעשרת היצירה.(דרך אגב מוצרט במקרה זה משתמש בחלק מאותם כלים מוזיקליים אותם הוא ידע אף לנגן על בוריין וכבר בגיל 11).. 

אקורד פתיחה

מוצרט משתמש בפתיחה באקורד המכונה "אוקטט אקורד" – אקורד זה מכיל שלושה צלילים רה אשר מתפרסים על פני שלוש אוקטבות: ראשונה, קטנה, גדולה... כאן מוצרט מודיע קבל עם ועדה על צליל  הפתיחה רה אשר מסמל את סולם היצירה... 

תיבה 12–   אקורד משולש למקהלה: אקורד דרגה ראשונה טוניקה: רה-פה-לה. 
תיבה 14–   אקורד משולש למקהלה- אקורד דרגה רביעית סוב דומיננטה:  רה-סול-סי

תיבה 16–  אקורד משולש למקהלה-  חזרה לטוניקה : רה-פה-לה. 

תיבות 13 15– מענה של התזמורת לשירת המקהלה. 
תיבה 17– סולו סופרן המבוצע בסקוונצה, רק הצליל הראשון משתנה : פה,מי,סול , יתר הצלילים רה,דו דיאז,
               דו דיאז, נותרים ללא שינוי. 

תיבות 18,19,20 –  דרגה שביעית:היפוך שני של ספט-אקורד: סי, סול מי דו, חוזר על עצמו:
                            טנור,אלט,בס  ( הסופרן כאמור שר מעל בסקוונצה טונאלית ). 

תיבה 21– מעבר לסולם מינור הרמוני (ספט אקורד: (טרצ-קווינט-אקורד) : דו דיאז,מי,לה,סול 

תיבה 22 – סיום הפרזה באקורד דומיננטה מז'ורית: לה,דו דיאז,מי 

תיבות 70-78– שימו לב כאשר מוצרט משתמש במילה chri ste   הוא נעזר בסימן דמימה ובתזמורת כדי 
                     למלא את החסר  במשקל של ¾. 

תיבה 107–החל מתיבה זו מוצרט מגייס את הטנורים לבקשת מחילה אחרונה מאלוהים. .. איזה קטע מרשים לטנורים...
צויינו כאן רק מספר תיבות כדי לא להלאות אתכם במחשבותיו המוזיקליות של מוצרט...  אל תשכחו כי מוצרט כתב את כל יצירותיו במחשבה צלולה אחת , כלומר, כל יצירותיו של מוצרט נכתבו על דפי מקור, לא היה ולא תיקון אחד בשום אחת מיצירותיו. דבר שהוא מעל לבינתו של אדם... 

כמה טיפים לאלה השרים מוצרט: 

1.   סימני הדינמיקה משתנים מסוג מלחין אחד לסוג מלחין אחר.. סימני הדינאמיקה אצל מוצרט שונים לחלוטין מסימני הדינאמיקה לדוגמא אצל בטהובן או ורדי.. כאשר שרים מוצרט היחס המתמטי בין שני סימני דינאמיקה אצל מוצרט הנו קטן יותר מאשר יחס זה אצל קומפוזיטורים אחרים.. לדוגמא – הפיינו אצל מוצרט הינו שקט ואילו הפורטה פחות שקט.. במוזיקה של מוצרט אין מושג של חלש וחזק  כפי שאנו מכירים  לדוגמא אצל ורדי או אצל בטהובן...  

2.   המוזיקה של מוצרט נכתבת בהגיון מתמטי מסויים ולכן גם קל לשיר מוצרט.. כל הקטעים המהירים המולחנים בחלקי שש עשרה או בשמניות מחולקים בשיטה של טטרא-קורד (ארבעה צלילים) זוהי שיטה אשר פיתח מוצרט שבה מחולקת הפרזה לחלוקה של 4 צלילים בכל פעם.. ולא משנה מהו אורכה של הפרזה.. לדוגמא סולם דו מז'ור מכיל טטרא-קורד מז'ורי תחתון וטטרא-קורד מז'ורי עליון.. אז מדוע לא לקחת שיטה זו ולהעתיקה גם על שמניות וחלקי שש עשרה?  תנסו לשיר בשיטה זו ותווכחו כמה קל לשיר מוצרט.. 
3.   ביצוע המוזיקה של מוצרט- מוצרט מלחין את המוזיקה שלו במחשבה אחת קדימה "האם המוזיקה נתנת לביצוע".. זה בכלל לא חוכמה לשרבט צלילים, החוכמה היא האם משהו יכול ליישם שרבוטים אלו.. זו הייתה קו מחשבתו של מוצרט בכל הלחנה.. (קחו למשל את פרק 7 מתוך תהלים מב' של מנדלסון או את הסימפוניה ה-9 של בטהובן או את הרקוויאם של ורדי או את הפוגות של באך.. יצירות אלו נכתבו למעשה לזמרים מקצועיים מנדלסון,בטהובן,ורדי באך ודומיהם כלל לא חשבו או כלל לא התחשבו שגם אנשי עמך יירצו לשיר פעם את יצירותיהם).. אצל מוצרט לא תמצאו שום יצירה אשר חונקת או הורסת את הגרון.. הכל מחושב הכל מתוכנן לפרטי פרטים.. מוצרט ידע לכתוב מוזיקה לאדם כמו שהוא ידע לכתוב מוזיקה לכלים מוזיקליים. ובשל כך רובנו אוהבים לשיר מוצרט.. 
4.   ציור דיוקנים באמצעות צלילים – בעת שהותו של מוצרט במנהיים בשנת 1977 מוצרט מחבר סונטה לפסנתר בדו מז'ור ק.309  בסונמה זו יש יותר מאשר איכות מוזיקלית.. פרקה השני הוא במפורש ציור דיוקן בצלילים של הגב' רוזה קנביך בתו של כריסטיאן קנביך "המפקד הראשי" של תזמורת מנהיים. עובדה זו לבדה מגלה כי גם ביצירתו האינסטרומנטלית הטהורה, מוצרט המלחין האירופאי מלידה, ראה את המוזיקה במושגים של אפיון דמויות. אין להניח כי זהו המקרה היחיד של דיוקן בצלילים ביצירתו האינסטרומנטלית, אך יש לשער כי רוב המוזיקה של מוצרט היא גלריה עשירה של דיוקנים מוסתרים, לא רק של יחידים ולא רק של האנושות בכלל ,, אלא אף דמויות של מלאכים, פיות, מלאך המות, ואפילו דמותו של האלוהים..  
וולפגנג אמדאוס, מוצרט – חיו ומותו 

מה מייחד את מוצרט לעומת יתר הקומפוזיטורים: מוצרט החל בגיל שלוש לנגן בפסנתר, ובגיל חמש הלחין יצירות קטנות. הוא למד לנגן בעצמו בכינור ובעוגב, ובגיל שמונה כבר הופיע ברחבי אירופה. (הקיסרית מריה תרזה, הלומת התרגשות ושטופת דמע, שמעה אותו מנגן, נשקה ללחיו והוא נשבע לה ששוב לא ירחץ את פניו לעולם).  בגיל שלוש עשרה כבר נודע כמלחין ונגן ידוע, וכשהיה בן שבע-עשרה היה הנגן הראשי בתזמורת בזלצבורג. מוצרט היה ילד-פלא פורה במיוחד, וגם לאחר שבגר לא חדל להפתיע את העולם בשפע יצירתי שלא היה כמוהו. יותר ממאתיים שנה חלפו מאז מותו, ועדיין לא נולד ילד-פלא כמוהו. האמנם?, מוצרט לא היה ילד-הפלא היחיד בתולדות המוזיקה. קלמנטי ופגניני החלו להופיע בקונצרטים כשהיו בני תשע. מנדלסון חיבר יצירות רבות, וביניהן אופרה וסימפוניות, בטרם מלאו לו חמש עשרה שנים. שופן הופיע כפסנתרן כבר כשהיה בן שמונה, ורבים כינו אותו בשם 'מוצרט השני'. פרנץ ליסט החל להלחין בגיל שמונה, ובגיל תשע כבר הופיע כפסנתרן קונצרטים. סזאר פרנק יצא למסע הופעות כפסנתרן כשהיה בן שתים-עשרה, וסן-סאנס החל להופיע כפסנתרן בגיל חמש וחיבר מוזיקה בגיל שש. מקס ברוך חיבר שבעים יצירות מוזיקליות לפני שמלאו לו ארבע-עשרה שנים וכדומה.... 

אז מדוע רק מורשת מוצרט הונצחה, בכל העולם מבצעים מיצירותיו של מוצרט במלאות 250 להולדתו (לא זכורה תקופה פורה שכזו בכל העולם כל יצירותיו היפות לרבות: הרקויאם,המיסה הגדולה,מיסת ההכתרה, תפילת ערבית, אווה ורום ועוד נוגנו בכל העולם ואף הוקם פסטיבל זלצבורג אשר במסגרתו מבוצעות יצירותיו של מוצרט כמורשת נצח מידי שנה .. 

גם בימינו מטפחים את ילדי-הפלא המוזיקליים מגיל צעיר, ובארץ ניתן למצוא אותם בקבוצת הנגנים הצעירים של משכנות שאננים, ובכתות האמן של  'קשת אילון ' בגליל. ולמרות זאת, שמו של מוצרט עדיין משמש כמילה נרדפת למושג ילד-פלא, ועד היום לא קם לו מתחרה שישלב את הישגיו כמלחין וכמבצע. אז מדוע לא נולדים בימינו 'מוצרטים' חדשים? האם האשמה נעוצה במטען הגנטי, או אולי נחוצים תנאים סביבתיים מיוחדים לטיפוחו של ילד-פלא?


קשה להאמין שמוצרט היה הופך לילד-פלא ללא עזרתו וידו הקשה של אביו, שגם הוא היה נגן ומלחין בעל שיעור קומה. כדי לקדם את בנו היה על האב להקריב את תהילתו שלו, ולהקדיש את כל זמנו לקריירה המוזיקלית של הבן. גם ילדי-הפלא האחרים צמחו בבתים מוזיקליים, וגם היום רבים מן הנגנים המוכשרים הם בנים למוזיקאים מקצועיים. אבות רבים ממשיכים לנסות וליצור 'מוצרטים' חדשים, ומוצרט חדש עדיין לא נולד...
גדולתו של מוצרט כילד-פלא נבעה מהשילוב המיוחד של כישוריו. הוא לא היה רק פסנתרן מופלא, ובקלות רבה למד לנגן גם בכלים אחרים. הוא לא הסתפק בנגינה, והקדיש את רוב זמנו להלחנה. גם בתחום זה התמחה בהרמוניה ובקונטרפונקט, בצורה ובתזמור, וחיבר מגוון רחב של יצירות מסוגים שונים.
גדולתו של מוצרט היתה בכתיבת מוזיקה ה"משרתת את האדם" שהרי לשם כך היא נכתבת.. מוצרט עוד בהיותו ילד שיחק במשחקי ה"חברות בין הצלילים" מה נעים לשמוע ומה לא, שיחק במשחקים של ציור צלילים לדמויות, שיחק במשחקי ה"ראי למינהם" :ה-ראי במרווחים, ה-ראי המדוייק, ה-ראי הדיאטוני. שיחק בתיאוריה של צליל טמא לעומת צליל טהור .והחשוב מכל מוצרט ידע להתאים את את התנאים המוזיקליים האופטיליים ביותר ליצירה שכתב. הבחירה במטעם הנכון, במשקל הנכון, במפעם הנכון בטמפו הנכון, בחירתו בסולם הנכון והמתאים לכל סוג של יצירה.. הסולם רה מינור/פה מז'ור היה הסולם האהוד על מוצרט ולא במקרה רב יצירותיו היפות כתובות בסולמות  אלו. 

במאתיים השנים האחרונות הפכה ההתמחות לאחד המאפיינים העיקריים של התרבות המערבית, וגם במוזיקה נהוג להתמחות בתחום אחד ויחיד. באקדמיות למוזיקה על התלמיד לבחור בין נגינה בכלי מסוים לבין לימוד תאוריה או הלחנה. ילדי-הפלא של היום מקבלים העשרה רבה בתחום התמחותם, ורק לעתים נדירות יהיה להם זמן להתעניין בתחומים נוספים. בתנאים כאלו קשה להאמין שיצמח  'מוצרט ' חדש בעל סקרנות רב-תחומית.
בשל החינוך המוזיקלי הרחב הולך מספרם של ילדי-הפלא בימינו וגדל. דווקא משום כך, ובשל התחרות הרבה ביניהם, הם נאלצים להתאים את עצמם לכוחות השוק, והסיכוי לצמיחתו של 'מוצרט' בן ימינו הולך וקטן. 
למרות תפוצתה הרבה של המוזיקה, איש אינו יכול להתפרנס בימינו מהלחנה, ומקצוע הקומפוזיציה אינו מביא כבוד רב לבעליו. אפילו מוצרט סבל מעוני באחרית ימיו, ורוב חייו התפרנס מנגינה ולא מהלחנה. עבור ילדי-הפלא של היום אין שום ערך מוסף בהלחנת מוזיקה משל עצמם, והם מתמקדים בעיקר בוירטואוזיות בנגינה בכלי שבו הם מתמחים בנגינה של יצירות קיימות  ובפרשנות יצירות של אחרים. 
יש סיבות רבות לכך שהקרקע אינה בשלה להצמיח ילדי-פלא כדוגמת מוצרט בימינו. עם זאת, ככל שזה נשמע מתסכל, קשה להימנע מן המסקנה שמוצרט היה יוצא-דופן ויחיד במינו. הוא לא היה רק נגן מוכשר או מלחין מבריק. הוא היה גם בעל זיכרון נדיר ודמיון יוצא דופן. בטהובן או באך לא נפלו ממנו בכשרונם ובגדולתם, אבל רק מוצרט היה מסוגל לחבר יצירה מושלמת בדמיונו, רק מוצרט יכל לשמוע יצירה שלמה להגיע הביתה ולהעלות אותה על הכתב כביכול יצירתו ( יש המספרים כי מוצרט הוזמן לשמוע את המיסה בדו מז'ור אשר הלחין תלמידו בטהובן, עם סיום הקונצרט חזר מוצרט לביתו ומתוך שעשוע כתב את כל המיסה כפרטיטורה מלאה ואפילו הציע תיקונים לתלמידו) מוצרט כתב את כל יצירותיו על הנייר בנשימה אחת, מבלי שיהיה עליו לשנות ולתקן בהם אפילו תו אחד. (האם המוזיקה הוכתבה ע"י כח עליון???)..המשפט אשר אמר מוצרט  "אפילו דברים נוראים צריך להראות במוזיקה יפה" מבטאת את השקפתו של מוצרט על המוזיקה .... 

· יש הטוענים כי מוצרט החל אף בזמנו להמציא נוסחאות פלא מוזיקליות לטיפול במחלות באמצעות צלילים מוזיקליים.. מוצרט כינה זאת ה-"תרופה המוזיקלית" .. אף יצירות מסויימות אשר נכתבו ע"י מוצרט כוונתם היתה הטיפול הנפשי במחלות נפש למינהם, אך הכנסייה השתמשה ביצירות אלו למטרות דתיות. וכיום ברור כי אכן מוצרט כתב מוזיקה לטיפול במחלות נפש למינהן, אך יצירות אלו נעלמו ויש הטוענים כי הן גנוזות באחת הכנסיות ברומא..  
· כאשר חושבים על מוצרט ברור לנו לחלוטין כי אין מדובר במלחין אלא במשכתב יצירות גנטיות הבנויות באופן גנטי במוחו של מוצרט..באופן מסודר להחריד.. (מספרים כי מוצרט כתב את כל יצירותיו ללא מחיקה אחת), במחשבה עמוקה קשה שלא להאמין כי יצירותיו נכתבו באמצעות כח עליון. מוצרט כבר אז ידע את נוסחת הכתיבה המוזיקלית והשתמש בה בכתיבת יצירות עלומות .. האם יש לנו כאן רמז כלשהו לטיפול במחלות? לאן נעלמו יתר היצירות שמוצרט הלחין?.. מדוע מספיקות לנו מספר תיבות כדי לזהות בוודאות כי מדובר בלחן של מוצרט.. מדוע רב האוכלוסיה בעולם מעדיפה את המוזיקה של מוצרט לעומת מלחינים אחרים??
· מחקרים רבים בעולם מוכיחים כיום בוודאות כי תינוקות אשר שומעים מוזיקה משל מוצרט נולדים עם רמת משכל גבוהה יותר לעומת תינוקות אחרים, פרות אשר משמיעים להם את המוזיקה של מוצרט מניבים פי שלוש יותר חלב מאשר פרות אחרות.. צמחים צומחים במהירות גדולה יותר רק מהשמעה מוזיקלית של יצירותיו של מוצרט..  כ-25 אחוז מילדים עד גיל 12 אשר חולים במחלת הסרטן נרפאים ריפוי מוחלט מהמחלה לאלתר וזאת רק מהשמעה של מוזיקה של מוצרט.. אנשים הסובלים מכאבי ראש כרוניים ומיגרנות כרוניות הבריאו לחלוטין רק מעצם שמיעה של מוזיקה של מוצרט.. אנשים הסובלים ממחלות נפש חמורות טענו לשיפור במצבם לאחר השמעה של מוזיקה משל מוצרט..השפעה מוזרה של המוזיקה של מוצרט על חיות ובמיוחד כלבים אשר מגיבים באהדה רבה למוזיקה של מוצרט.. ובכן מה יש במוזיקה של מוצרט?   
ניתן לכתוב על מוצרט כתבות אין ספור הקשורות בחיו יוצאי הדופן וכתבות אין סופיות על המוזיקה שיצר: חיו הקצרים מלאי ההתפעלות כמו מותו התמוה.. אשר את מקום קבורתו אין איש יודע עד עצם היום הזה... יש הטוענים כי נקבר בקבר אחים עם עוד עשרות גופות ללא רישום כלשהו... ויש הטוענים כי קונסטנצה אשתו של מוצרט כאשר נודע לה על מותו (קונסטנצה לא שהתה עם מוצרט בימי חוליו) וביום מותו לאחר הקבורה הצנועה כאשר הגיעה לקברו הטרי של בעלה כדי להוציא את הגופה ולקוברה במקום ראוי , הגופה לא נמצאה.. .... 

6. לודוויג ואן בטהובן- Ludwig Van Beethoven- 1770-1827 )



מלחין ,נולד בבון, גרמניה. בתקופה בה אירופה נמצאת במצב של עלייתו של המעמד הבורגני.. (אנשים שיצאו ממעמד של עבדים לאנשים שיכלו לפרנס את עצמם ובעלי חירות עצמית) בטהובן נולד למשפחה ענייה מרובת ילדים (כל אחיו היו בעלי מום או נכות כלשהיא נאמר שגם בטהובן סבל מנכות נפשית כל-שהיא אשר באה לידי ביטוי ביצירותיו המאוחרות)..

בצעירותו בטהובן היה ילד פלא ניגן בצ'מבלו,באורגן ובויולה בכל מיני תזמורות חצר. אך איש לא גילה אותו..אביו של בטהובן ניסה לשווקו (כפי שעשה אביו של מוצרט) על מנת לפרנס את המשפחה הענייה אך ללא הצלחה..הבית בו גודל בטהובן הנו בית קשה הגובל בעוני מרוד.. דבר אשר הכריח את בטהובן הצעיר לעסוק בכל מיני עבודות ציבוריות ולא לעסוק במוזיקה. רק ב-1787, מפגיש הקרדינל של בון את היידן עם בטהובן (אז בגיל 17 שנים) בטהובן מציג את יצירותיו בפני היידן והיידן לאחר התרשמותו מזמין את בטהובן לוינה..כשבטהובן בגיל 19 מתחוללת רעידת אדמה חברתית משמעותית "המהפכה הצרפתית" אשר השפיעה רבות גם על המתחולל בגרמניה.. העם הגרמני מזדהה עם רעיון המהפיכה ובטהובן אישית מושפע אף הוא משינוי דרמטי זה. בטהובן סופג ערכים אומנים אוניברסליים כגון חירות האדם , האדם אדון לגורלו, אחוות האדם, שחרור האדם מעבדות, גבורה וכיוצא בזה, ערכים אלו נספגו בבטהובן הצעיר (יעברו עוד מספר שנים שערכים אלו יבואו לידי ביטוי בעוצמות מוזיקלייות יוצאות דופן כגון הסימפוניה ה-9). מוצרט מכנה בצורת אפיזודה את בטהובן תלמידו במונח "הנער הזה עוד יעשה המון רעש בעולם" ואכן מוצרט לא טעה. 

בטהובן מרגיש כי ללמוד אצל היידן זה לא עתיד חוזר חזרה לבון ועובר ללמוד אצל ואלברכטסברגר. וינה היתה לביתו וכמה מתושבי העיר העניקו לו את חסותם ואף היו לידידיו (פון ברוינינג,ולדשטיין,קינסקי,לובקוביץ והארכידוכס רודולף). בטהובן מציג את יצירותיו בפני הפטרונים החדשים ("המוהליר"). חיי יצירתו של בטהובן מחולקים לשלושה חלקים: התקופה הראשונה עד גיל 32 שבה בטהובן מציג הלחנה קלאסית (בדמותה של מוצרט והיידן).. (לצורך המחשה ניתן לשמוע את הפרק השני מתוך הסימפוניה ה-40 בסול מינור של מוצרט ולאחר מכן לשמוע מתוך הסימפוניה מספר 1 של בטהובן את הפרק השני  אשר זהה כמעט בהלחנתו לשיטת ההלחנה של מוצרט ויש המכנים את הסימפוניה ה-1 של בטהובן כסימפונייה ה-42 של מוצרט (מוצרט כתב 41 סימפוניות) . התקופה השנייה- בא הלחין מוזיקה אישית משל עצמו שבה הוא מציג את אישיותו הרוחנית. והתקופה השלישית המכונה "התקופה המשוגעת" שבה בטהובן מציג את הפגם הנפשי באישיותו..(חוקרים רבים ניסו לחקור את האופי של בטהובן הכולל עקשנות,אובססביות,חזרה אין-סופית על אלמנט קבוע והתפרצות מוזיקלית שלולת רסן מוזיקלי. (כבר בסימפונייה ה-1 פרק 2 אנו עדים לרצף של אקורדים מוקטנים דבר שמקנה תחושה של חוסר ודאות להמשך.. כביכול בטהובן בודק באיזה סולם להשתמש ומשאיר זאת כך ביצירה הסופית.. בגיל 22 בטהובן רוכש מעמד של בורגני בוינה ויוצא למעשה ממעגל העניות בה היה שרוי . בוינה כבר מעריכים מאד את נגינתו ויצירותיו מוזמנות בתשלום מלא.. (בטהובן הרויח המון כסף בחיו אך היה בזבזן כמו מוצרט) . 

בטהובן היה איש קשה, אנוכי מאד ובעל אישיות מורכבת.. שמיעתו הלכה ונחלשה עד שלקה בחירשות מלאה.  הדבר השפיע מאד על חיו ועל יצירתו. בטהובן לא נשא אשה, ליצירתו של בטהובן חשיבות עצומה בתולדות המוזיקה. בטהובן שלט במבנה וביחסים המוזיקליים. בטהובן הנו הקומפוזיטור הראשון שלא היה נתון למרותו של שום פטרון, דבר אשר נתן בידיו חופשיות בהלחנה.. בטהובן גיבש את השימוש בצורת הסונטה והפך את הסימפוניה ליצירה המבטאת את רעיונותיו הרוחניים של המלחין. בטהובן,הוציא את המוזיקה מן הטרקלינים ומן החצרות ותרם רבות לעשותה נחלת הכלל. בטהובן גישר בין התקופה הקלאסית לתקופה הרומנטית במוזיקה. בראשית יצירתו עד שנת 1800 בקרוב פעל בטהובן על פי הדגם של מוצרט והיידן. לאחר מכן עד שנת  1815 התרכז בפיתוח הנושאים המוזיקליים ורומם את הצורות הקלאסיות לשיא ביטויין. בתקופת חיו האחרונה השתלטו על יצירתו יסודות אישיים טרגיים ועמקות רוחנית. בטהובן הלחין 9 סימפוניות, 5 קונצ'רטים לפסנתר ולתזמורת, קונצ'רטו לכינור ויצירות תזמורתיות אחרות, יצירות רבות לפסנתר, מוזיקה קאמרית עשירה ,יצירות כוראליות, שירים מיסות ועוד..  

בטהובן –תקופות בחיו
העשייה של בטהובן מחולקת לשתי תקופות עיקריות: התקופה הראשונה שהיא התקופה הקלאסית שנמשכה עד גיל 30 .הכתיבה הקלאסית היתה קשה על בטהובן (להבדיל בינו לבין היידן ומוצרט אשר היו מסוגלים לכתוב יצירה חדשה בזמן קצר).. מספרים כי בטהובן היה הולך עם פנקס רשימות במעילו והיה רושם בו רעיונות מוזיקליים אשר צצו במוחו או שמע מקומפוזיטורים אחרים. ניתן לראות בתוים המקוריים של הסימפוניה ה-5 של בטהובן את מספר הנסיונות הרבים אשר הקדיש ליצירה זו כפי שהיא מוכרת לנו כיום. (להבדיל מוצרט כותב את כל יצירותיו במחשבה צלולה אחת ללא נסיונות חוזרים וללא מחיקה אחת - מדהים לכל הדיעות).  הביאוגרפיה של בטהובן מגלה כי כבר בגיל 32 בטהובן מגלה שהוא הולך ומתחרש ושתהליך זה ללא חזרה.. בטהובן מחליט לנסוע לכפר הולדתו בבון כדי לנוח וכותב לאחיו "אני חייב להיות בבדידות, אני חש פחד נורא שמה מצבי יתגלה ולכן העדפתי לשהות חצי שנה בכפר, אתה לא מתאר לעצמך איזו השפלה אני חש כאשר משהו לידי מסוגל לשמוע את נגינת החליל ואני לא.. חשבתי לא פעם לשים קץ לחיי האומללים"  אך נראה לי כי אין ביכולתי לשים קץ לחיי.. אך אם המוות יגיע אשמח מאד לקראתו". אוירה זו שבה היה שרוי בטהובן היא אשר גרמה לדעת רבים להתפרצות הרי הגעש במוזיקה שהחל לכתוב בתקופה זו.. (הבית שבו נולד בטהובן הפך ברבות הימים למוזיאון על שמו..המוזיאון מכיל בעיקר את חפציו האישיים כולל הפסנתר עליו ניגן, הקערה שבה רחצה האומנת את בטהובן וכן מכשירי השמיעה לפי סדר גודלם המתארים את שלבי ההתחרשות).. 

התקופה השנייה שהחלה ב-1803 תחשב כתקופה המוצלחת ביותר בחיו המוזיקליים של בטהובן, תקופה שבה הוא מתחיל לכתוב מוזיקה שונה בתכלית אשר מביעה את רגשי הזעם מול החמלה האין סופית בהתפרצויות געשניות לסירוגין.. את הסימפוניה ה-3 אשר מבקש בטהובן להקדיש לגיבור הנערץ עליו "נפולאון בונפרטה"...אך במהלך כתיבת היצירה נפולאון מכריז בצעד צדדי יוצא דופן על עצמו כקיסר לכל ימי חיו דבר אשר הרתיח את בטהובן אשר שינה את שם היצירה ל- אוריאקה-גבורה . נושא הגבורה הופך להיות משהו אובססי אצל בטהובן, חשוב מאד להבין כי מושג הגבורה אצל בטהובן אינו נתפס כהערצה לאיש גיבור שמנצח בקרבות אלא ברעיון נשגב יותר "ביכולת של האדם לנצח כנגד כל הסיכויים" . דוגמת שקספיר..  

בטהובן הנו המלחין הראשון אשר משתמש באובייקט בקידמת המוזיקה דבר אשר מבטא את האופי של אדם כעסן מאד ללא שלוות נפש.. אך בעל רעיונות של גבורה .. בטהובן למעשה מלחין את עצמו.. ובתקופה זו אנו מתחילים לחוש את ממוש הרוח הרומנטית. (התנועה הדרמטית גאטה הוא הנביא של תנועה זו).. המהפכות שקרו בזמנו של בטהובן מחברות למעשה את בטהובן לתקופה שבה הזכות להתבלט הזכות להתייחסות ואפילו לרצון למות.. בתקופה זו אין עדיין ביקורת מוזיקלית ובטהובן מתקבל באהדה רבה למרות השינויים הקיצוניים ביצירותיו..  בטהובן תמך בעשייה ולא באי עשייה אדם שליו ושקט שעמם את בטהובן עד מות ולכן העדיף את אי השקט על השקט (שגם כך היתה מנת חלקו עקב ההתחרשות).. האקורדים המונוטוניים דיסוננסים אשר משתמש בהם רבות ביצירותיו באות לבטא חוסר שקט עצמי שבו היה שרוי בטהובן, השימוש הרב בחצוצרות ביצירותיו של בטהובן באות לבטא קרב (הקרב שעורך בטהובן עם גורלו) ושוב המלודיות השקטות אשר מביעות את הרכות הנפשית וההשלמה עם המציאות היומיומית המשעממת את בטהובן.. 

יש להאזין לפרק הראשון מתוך הסימפוניה ה-3 של בטהובן.. יצירה זו משנה סדרי בראשית, היצירה אינה מתחילה במבוא או במלודיה אלא בשני אקורדים אובססיים (לה במול מז'ור ו-מי במול מזור) בביטוי של כעס ורצון עז בעלי אלמנט של התפרצות אשר באים לידי התפוצצות לקראת סוף היצירה . לעתים התפרצות זו מגיעה ממצב אפס ומשום מקום .ניתן אף לראות את הניגוד החריף בין החלק הראשון של היצירה, חלק חריף במיוחד לעומת המלודיה השקטה (שקט המוות) שבא לאחר מכן , מדובר במלודיה רכה מאוד וכנועה מלודיה אידיאלית ושלווה אשר נותנת להבין את מהות קץ החיים. אידיליה זו אינה נמשכת לאורך זמן (החיים הנם קצרים) ובכל רגע ממתינה להתפרצות. (בפעם הראשונה בכל חיי המוזיקה לדורות אנו עדים לכתיבת מוזיקה לסימני דינמיקה אילמים). המלודיה אותה כותב בטהובן מביעה למעשה רחמים אישיים שבטהובן חווה על עצמו.. המלודיה השקטה קצת מפוייסת מביעה השלמה עם הגורל עם מצב המוות. 

השימוש בדיסוננסים ללא פתרון שעושה בטהובן ביצירה זו, גורם לשומע להבין את הבלי העולם ואת חוסר האונות בהגיע היום האחרון.. המוזיקה של בטהובן מתעוררת שוב לקראת סיום היצירה ע"י מספר אקורדים דיסוננסיים עקשניים המתארים מצבים אבסורדיים אשר חוזרים על עצמם שוב ושוב בירידה הדרגתית בסולם המבטא עזיבה או אפילו יאוש (כאילו מבקש עזרה) ובסוף היצירה חוזרים למפץ הגדול – נצחון החיים.  דוגמת Funeral March...
בטהובן – תקופות בחיו -המשך 
בטהובן מלחין יצירות על גיבורים וגבורה, ענין הגבורה עולה מעת לעת ביצירותיו כגון: קוריולנוס, אגמונט, קוריולנוס- תאור של גיבור ספרותי (1807) עם ניגודים באישיותו אשר באות לידי ביטוי במוזיקה שהלחין בטהובן.. חוסר השקט של איש בעל רוח גבורה תזזיזית אשר חי בסערה מתמדת איש שיש עליו מועקה גדולה אך בולט גם בתכונות של רכות ..המוזיקה של בטהובן באה לתאר את הגיבור הרוחני ..  
אגמונט- מלך הולנד אשר נלחם לשחרר את ההולנדים מעול השלטון הספרדי הינה דמות מאד מפתה ביכולת שלה ללמד את העם ולגרום למוטיבציה לשחרור מעול הכובש.. אגמונד ניחן בכח ואצילות הכוללות סערות נפש, עניין הגבורה הוא ברעיון המופשט , השימוש שעושה בטהובן בחצוצרות ובכלי תרועה נותנות תחושה עצומה של דרמה צבאית תחושת נצחון רוח האדם בהתגלמותה.. היצירה אגמונד (1809) נכתבה כמוזיקה פרקטית למחזה בעת הצגתו..  

החל משנת 1803 בטהובן כותב מוזיקה שונה מכל קודמיו, הכוונה של בטהובן להביע ביצירותיו את שאיפותיו המוזיקליים ללא התחשבות קומפוזיציונית. זהו אידיאל בהבאת רעיונות חדשים והתוצאה לעתים קרובות יצירות לא טובות .(לבטהובן יש יותר מדי יצירות לא טובות). יש משהו יותר מדי אישי ואנושי בכתיבה של בטהובן שלעתים אף משעממת, ישנן יצירות שלא מתרחש בהם מאום מהבחינה של התפתחות מוזיקלית ולמעשה דורכות במקום או חוזרות על עצמן, אך זוהי המוזיקה אשר אהב בטהובן לכתוב ללא התחשבות בשום גורם..  
יש לשמוע את פרק הפתיחה מתוך היצירה אגמונט- ההתייסרות, הגעגועים, ההשלמה הנפשית רוחנית גופנית כאחת  משמשת את בטהובן בכתיבה מוזיקלית בעלת עוצמות אדירות וזאת כדי להביע את רגשותיו גם אם רגשות אלו אינם נהירים לאדם הממוצע השומע מוזיקה זו.. המוזיקה של בטהובן מוגדרת כשקט שלפני הסערה או הסערה שלפני השקט.. הדרמה אשר נוצרת בצלילים תקועים החוזרים על עצמם בתדיריות בצורה של דיסוננסים הממתינים לפתרון בעוצמה כלית לא מרוסנת, בטהובן תורם את כל הכלים למלחמה המוזיקלית בצורך להביע את רגשותיו האישיים ...   

בטהובן – תקופת חיו - המשך 
בתקופה המאוחרת בחיו של הבטהובן יש האומרים כי בטהובן בנוסף לאיבוד השמיעה איבד אף את שפיותו, אי השפיות מבוטאת באופן הביטוי המוזיקלי החופשי כמעא ללא כל מיגבלות מוזיקליות כלשהן.. הסימפונייה אומנם נכתבת בצורת סונטה אך עם ביטוי מוזיקלי חריף במיוחד בעל התפרציות חזרה נוקבת על צלילים והדגשתם שימוש בסימני דינאמיקה חריגים ושימוש בכלים חריגים, בטהובן הנו הראשון בתקופתו אשר החל להשתמש בקונטראבס ביצירותיו.. (הקונטראבס שימש את בטהובן לצורך הדגשת העצב והדיכאון בו היה שרוי).. ההקדמה לפרק השני מתוך הסימפונייה השלישית של בטהובן הינה המשמעותית בחיו המוזיקליים.. פרק זה דן במרש האבל בטהובן מתפלסף פחות ב"משחק מקדים" וניגש ישר לעצם ענין האבל שלשמו נכתב הפרק.. בפרק זה פוגשים את המוטיב הריתמי הידוע כל כך אצל בטהובן (השמינית המנוקדת שאחריה שמינית וסיום בחצי מנוקד) מוטיב זה מבוצע בהדרגה ע"י כל הכלים השונים ומבקש להביע תהלוכת אבל אצילית מלכותית (כביכול של גיבור מלחמה הבא לקבורה).. נושא הקינה הנהי ההתפייסות וההשלמה עם המוות בא לידי ביטוי במלודיה שקטה כנסייתית (דוגמת המוזיקה של באך) ואף נעימה לאוזן אשר מבוצעת ע"י כינורות בוכיים וחליל בעל תחינת רחמים.. מלודיה זו  מנוגנת במספר תיבות בלבד ושוב פורץ הר הגעש המוזיקלי אשר אינו נותן מנוח לנפשו של בטהובן ..רעיון האידיאה של אלמנט הניצחון של התפרצות אחרונה לפני המוות הדרמטי מול הלירי הרגיעה מול ההתפרצות מול התוכחה של ההשלמה איתה לא יכל בטוהבן להשלים.. 

יש לשמוע את הפרק השני מתוך הסימפוניה השלישית של בטהובן – ביצירה זו שומעים כיצב מתחברים שני האלמנטים של האבל עם הגבורה, הכינורות מעל מנגנים באבל את המלודיה ולעומתם החצוצרות אשר מנגנות את הגבורה.. גבורת הניצחון על המוות. הקונטראבס מנגן מוזיקה מנכולית אשר נוטה לבכי עצור בכיוון הדיכאוני קמעא.. החליל מתאר הליך אלוהי שאין בו דרך חזרה ,, הקינה מול המרש (השלמה במינור ורעיון חדש במז'ור) מקנה המון שמחה ותקוה משיחית.. אך דוקא בשלב כה ברור של השלמה בעתיד טוב יותר מופסקת לפתע המלודיה השקטה בהתפרצויות של זעם בלתי מרוסן עם סיומת חזקה שבה היצירה יכלה להסתיים אך בטהובן שוב מעביר את המוזיקה למינור ומחזיר אותנו למלודיה העצובה ולקינה אשר מגיעה אף לשלבים של תפילה (כנסייה בעלת קתדרלה גדולה) ולתוכחת החיים הנמשכים לעד..(למרות מותו של אדם זה או אחר). בטהובן מגייס את כל הכלים המוזיקליים לביטוי התוחכה אך המלודיה ממשיכה עם התפרצויות חזקות של האידאה בשילוב כינורות נהי.. אך למרות זאת קיימת תחושה מוזרת של נפש שמחה, נפש אשר החלה להבין את משמעותו של המות ולהשלים עימו.. (מספר צלילים הולכים ומתרחקים עם מעבר היצירה שוב למז'ור שמח במקום המינור העצוב).. השלמה של שמחה.. לסיום הפרק אנו מגיעים שוב למרש האבל אשר מנוגן בצורה מקוטעת (דוגמת נפשו המשוסעת של בטהובן) עם אקורד סיום של השלמה .. 

מסופר כי פרק זה (הפרק השני מתוך הסימפוניה ה-3 של בטהובן) נכתב ע"י בטהובן כפרק אישי המתאר את חיו האומללים.. השימוש המוזיקלי שנעשה בכתיבה של היצירה בא למעשה בביטוי בקונטרסים המוזיקליים בשימוש במלודיות עצובות בקיצוניותם שימוש בריתמוזים במיקצבים יוצאי דופן במעברים חדים ממז'ור למינור במעבר החד של החיים אל המוות . 

יצירותיו של בטהובן לרבות סימפונייה זו התקבלו ברגשות מעורבים, בחלקם אף טענו על חילול קודש מוזיקלי ..אך התגובה המעניינת היא שרב הקומפוזיטורים החדשים אשר קמו לאחר מותו של בטהובן ניסו לחקות את דרכו המוזיקלית של בטהובן. ומכאן ואילך עם חופש הביטוי המוזיקלי נוצרות יצירות שהן "אחרות" למשל רביעיית כלי מיתר של רוסומובסקי – מלודיה ללא הפסקה הבנוייה ללא תיבות פרזות או סיומות.. זוהי סוג מוזיקה שלא נכתבה לפני כן מעולם. 

בטהובן – תקופת חיו האחרונה  1816-1827
אלו הם השנים של הצלחה והכרה, היצירות שבטהובן כותב בשנים אלו מבוצעות בוינה ובכל רחבי אירופה, מצבו הכלכלי של בטהובן מתחיל להיות טוב , לעומת מצבו האישי הבריאותי והנפשי אשר ממשיכים להתדרדר, בתקופה זו בטהובן הנו חרש לגמרי בטהובן מסוייג בעצמו מתרחק מבני האדם חשדן ובעל מזג  אויר חריף הנוטה לכעסים.. כך מצטיירת גם המוזיקה אשר כתב בתקופה זו.. היצירות אשר כתב מתחילות להיות יותר ויותר אישיות.. כל היצירות שנכתבו בתקופה זו נכתבו בגלל חרשותו של בטהובן מהזיכרון בלבד..ולמרות זאת בטהובן כותב את היצירות המדהימות ביותר בתקופה זו.. כמו את הסימפוניה ה-9 אשר נחשבת לסימפוניה היפה ביותר בכל הזמנים. וכן שתי רביעיות למיתרים אופוס 131 ואופוס 135 .. בתקופה זו אנו עדים לשינויים חדים בכתיבה ולחלק מהיצירות  אף יש אופי שונה לחלוטין מהיצירות שנכתבו טרם תקופה זו.. במיוחד היצירות הקאמריות שכתב מתוך הוייה פנימית שלא קשורה לעולם החיצוניות.. המוזיקה מופשטת מהורהרת ומתומצתת ואינה מובנת לאותה תקופה , המוזיקה הינה בעלת אלמנטים אגרסיביים בראייה מעוותת על אלמנטים כמו חיים ומוות, וגיחוך על דברים רציניים..( במוזיקה אלמנט זה בא לידי ביטוי באקורד חריף במיוחד שאינו מתאים כלל לאוירת היצירה).. 

רביעיית המיתרים אופוס 131 (צ'לו,קונטרהבס,כינור,ויולה) מוזיקה זו כתובה לא כדי לעשות רושם על אחרים בטהובן כותב מוזיקה משלו (אינו מושפע מקודמיו. המוזיקה של באך באה לידי ביטוי רק בצורת הפוגה בלבד והיא נכתבת בסוף ימיו של בטהובן)...הרביעייה מתחילה בניגון מלודיה עצובה באמצעות הויולה (עם הבעה מיוחדת של דיכאון נפשי)..אשר אליה מצטרף הקונטרה-בס (מעמקי הנשמה).. אשר מפנה את מקומו לכינור (לבכי) , ובהמשך מצטרך הצ'לו  (ההשלמה עם החיים)..  

הרביעייה הנוספת אופוס 135 (צ'לו,קונטרהבס,כינור,ויולה). בטהובן כינה רביעייה זו כאחרונה בהחלט..ברביעייה זו הצלילים חרוכים במיוחד ויוצאי דופן שכמעט ואינם ניתנים להאזנה .. כאשר לפתע מחזיר אותנו בטהובן לתקופה הקלאסית שלקראת סופה שוב מלודיה שקטה ועדינה..  

בתקופה זו כותב בטהובן את הסימפוניה ה-9 (המנון לשימחה).. סימפוניה זו זוכה לביקורת קשה במאמרים אשר התפרסמו בזמנו.. כיצד יתכן לכתוב סימפוניה בשילוב מקהלה ותזמורת ?? אך ברבות הימים אנו עדים לכתיבה של  הסימפוניה היפה בכל הזמנים.. בכתיבת הסימפוניה רואים כי לבטהובן היתה תוכנית עבודה לכתיבת הסימפוניה.. בטהובן לוקח את הפואמה הזו ומחלק אותה למספר פרקים: 

פרק 1-  המוטיב מורכב מצלילים מקוטעים בסולם יורד  (שיטת המדרגות)..

פרק 2 -  השמחה מורכבת מצלילים מקפצים (שיטת הדהירה)..

פרק 3 -  המלודיה מורכבת משורות צלילים באוקטבה הגבוהה לעומת שורת צלילים באוקטבה הנמוכה 

            (שיטת הקפיצות)  יש האומרים כי מלודיה זו הינה המלודיה היפה שנכתבה מעולם..

פרק 4 - ההתפוצצות או מה שמכנים המפץ הגדול, כאוס אחד גדול שלאחריו דממת המוות, ולבסוף נגינת            הרציטטיב אשר מבוצעת ע"י הקונטרה-בס.. בהתפוצצות זו אנו שואלים לאיזה פרק  בטהובן יחזיר את המאזין, אך אין כל חזרה אלא המשך של הרצ'יטטיב בקול אנושי קולו של זמר הבס אשר מודיע על בוא השימחה..  במילים: "הו אחים לא את הצלילים האלה אני רוצה לשמוע , תנו לי צלילים ערבים יותר מאלה מזמור של שימחה". (צלילים שבטהובן כלל לא שמע בתקופת זו).   

בטהובן באמצעים מוזיקליים מביע רעיון שאינו בהכרח רעיון מוזיקלי כדי לספר לנו על עצמו...( בטהובן השאיר לנו שתי חידות שעד היום חוקרים אודותם.. ..למה התכוון בטהובן כאשר כתב: muss es sein?  האם זה חייב להיות? 

או את Es muss sein!  זה חייב להיות! ).. האם התכוון לגלות לנו את סוד הבריאה המוזיקלית??

המלודיה מתחילה בקונטרה-בס לאחר מכן הויולה לאחריה הצ'לו שלאחריו הכינורות ושוב שילוב של כל ארבעת הכלים בתוספת עוצמה מוזיקלית אשר באה לידי ביטוי בצירוף החצוצרות והקרנות.. ולבסוף שוב קנון של הכלים המוזקליים כל אחד בתורו ובתפקודו המוזיקלי.. 

לקראת סוף חיו מנצח בטהובן על הסימפוניה ה-9 כאשר הוא חרש לחלוטין.. אומרים כי הכנר הראשי שימש למעשה כמנצח ובטהובן עמד כסטאטיסט בלבד על הבמה בעת הניצוח.. (לא היה כל קשר בין הניצוח לבין הביצוע) .. בסוף היצירה היה צורך להודיע לבטהובן על סיומה כדי שיוכל לפנות לקהל לקבלת מחיאות הכפיים.. 

בטהובן בכתיבתו המיוחדת נתן ליגיטימציה למלחינים אשר חיו בתקופתו ולאלה שבאו אחריו, להביע דרמות אינושיות בתוך המוזיקה.. לכל המלחינים בטהובן הצטייר כמודל לחיקוי  וכולם היו גאים שהם משתייכים כממשיכי דרכו.. אך לא כל המלחינים הבינו בצורה זהה את מהות המוזיקה של בטהובן וכתוצאה מכך קמו שני זרמים : הזרם האבסולוטי זרם אשר האמין כי המוזיקה מבטאת את עצמה ( מנדלסון, ברהמס, שומן ואחרים).. והזרם הקונסקסטואלי,,זרם אשר האמין כי למוזיקה תפקיד הבא לשרת את הרעיונות והתכנים (שופן, ואגנר, ברליוס , ברוקנר, מהלר ואחרים)... 

יש האומרים כי המוזיקה של בטהובן השפיעה רבות על עתיד המוזיקה עד עצם היום הזה.. בעקבות בטהובן קמו אינדבדואלים רבים שהמוטו שלהם היה "אני מבטא את עצמי,לא חשוב לי שאחרים יבינו אותי..  למעשה בטהובן לא שינה את השפה המוזיקלית אלא את צורת הביטוי המוזיקלית. 

7. ג'וזפה ורדי    1813-1901 




ג'וזפה פורטונינו פרנצ'סקו ורדי (באיטלקית: Giuseppe Verdi‏; 10 באוקטובר 1813 - 27 בינואר 1901) מלחין איטלקי הנחשב לגדול מחברי האופרות בכל הזמנים, שכן עיקר פעילותו המוזיקלית היה חיבור אופרות מלאכה בה התמיד עד מותו בגיל המופלג של 88 שנים.
ורדי חיבר 28 אופרות, רובן מוכרות ומפורסמות, אף על פי שחייו היו רצופים משברים אישיים, הקשורים לטרגדיות משפחתיות שפקדו אותו, וכן קשיים מצד המימסד השלטוני
8. מנדלסון  mendelssohn bartholdy felix) 1809-1847)
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יעקב לודוויג פליקס מנדלסון-בארתולדי (3 בפברואר 1809 - 4 בנובמבר 1847), מלחין גרמני ממוצא יהודי.

פליקס מנדלסון נולד בהמבורג, גרמניה למשפחה יהודית מתבוללת. סבו היה הפילוסוף היהודי הנודע משה מנדלסון. אביו אברהם היה בנקאי ואמו לאה לבית סולומון הייתה מוזיקאית חובבת ברמה גבוהה, והיא זו שלימדה אותו לראשונה את שיעורי המוזיקה. בניגוד למוזיקאים רבים בני תקופתו, גדל מנדלסון במשפחה אמידה למדי. הוריו האמינו שכדי להשתלב בחברה הגרמנית יהא עליהם להמיר את דתם, ולפיכך בהיותו בן שש הוטבל פליקס ביחד עם שלושת אחיו והיה לנוצרי פרוטסטנטי. כעבור כמה שנים הוטבלו גם הוריו לנצרות. האב החליט לשנות גם את שם המשפחה ובחר להשתמש בשם ברתולדי, כפי שבחר לעצמו אחיה של אשתו, כמה שנים קודם לכן כשהוטבל לנצרות. למרות הלחץ שהפעיל עליו אביו ולמרות שהיה נוצרי אדוק, סירב פליקס עד סוף ימיו לוותר גם על השם מנדלסון.

כבר בילדותו ניכרה בו גאונות מוזיקלית. בגיל 9 ניגן מנדלסון לראשונה בקונצרט פומבי ובגיל 11 התחיל לחבר מוזיקה. גם אחיו ואחיותיו גילו כשרון מוזיקלי. פאני אחותו נהגה אף היא להלחין מוזיקה ושניהם הרבו לנגן את יצירותיהם על פסנתר, כאשר רבקה אחותו הייתה מזמרת ופאול אחיו ניגן בצ'לו. בהיותו בן 15 חיבר מנדלסון את הסימפוניה הראשונה שלו, ובגיל 17 חיבר את אחת היצירות הנודעות ביותר שלו: "הפתיחה לחלום ליל קיץ" על פי מחזהו של ויליאם שייקספיר. ו-17 שנה אחרי כן חיבר את הפרקים הנוספים ל"חלום ליל קיץ", לרבות "מארש החתונה" המפורסם.

מגיל 20 החל מנדלסון מסייר בארצות אירופה ובמהרה כבש את המרכזים המוזיקליים ביבשת וקנה לו שם של מנצח מזהיר. ביקורו באיטליה ובסקוטלנד העניק לו השראה לחיבור כמה מהיצירות הידועות שלו: את הפתיחה "מערת פינגאל" כתב בגרסתה הראשונה כבר בשנת 1830 ואז החל לחבר את הסימפוניה השלישית "הסקוטית" אך סיימה רק תריסר שנים מאוחר יותר. את הסימפוניה הרביעית "האיטלקית" חיבר עד 1833. בנוסעו לאנגליה התוודע למוזיקה של גאורג פרידריך הנדל וברוח זו כתב את היצירה "אליהו" שהיא מהחשובות ביצירות על רקע מקראי.

בשנת 1833 מונה מנדלסון למנהל התזמורת של דיסלדורף. מ-1835 היה במשך מספר שנים מנצחה של תזמורת הגוונדהאוס בלייפציג, אחת מן המעולות בגרמניה באותם ימים. הוא היה מנצח מהולל והרבה להשמיע לקהל המוקסם יצירות מעולות, ובהן השמעות ראשונות של יצירות מופת, בהן הסימפוניה התשיעית מאת פרנץ שוברט, שרק כעבור עשר שנים לאחר חיבורה, בוצעה נגינת הבכורה שלה על ידי תזמורתו של מנדלסון. כמו כן החזיר לתודעת העולם את יוהן סבסטיאן באך שבלעדיו היה נשכח כליל, ובעיקר נודע בביצוע המתאוס פסיון מאת המלחין הדגול. בשנת 1843 ייסד מנדלסון את הקונסרבטוריון למוזיקה בלייפציג והמשיך לפעול בו עד יום מותו. שם נפטר כעבור ארבע שנים בהיותו בגיל 38. בשנת 2009, לרגל 200 שנה להולדתו, הוציא הדואר הגרמני בול לזכרו.
9. לואיג'י כרוביני -  1842 - 1760
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לואיג'י כרוביני (באיטלקית: Luigi Cherubini;‏ 1760 - 15 במרץ 1842) היה מלחין איטלקי-צרפתי. המוזיקה של כרוביני הייתה מאוד פופולרית בזמנה, ובטהובן התייחס אליו כאל אחד המלחינים הגדולים בני זמנו.
נולד בפירנצה כילד העשירי מבין 12 ילדיו של נגן בתזמורת התיאטרון בפירנצה. מילדותו ניכר בו הכשרון המוזיקלי. בראשית דרכו חיבר יצירות דתיות. בגיל 13 כבר חיבר מיסות.בשנת 1786 התיישב בפריז והחל לחבר אופרות. חיבר כ-30 אופרות, בהן כאלה המפורסמות עד היום (מדיאה ואנאקריאון).

בשנת 1822 נתמנה למנהל הקונסרבטוריון המלכותי למוזיקה בפריז ושימש במשרה זו עד מותו. הייתה לו השפעה רבה על מלחינים רבים כמו ובר, שומאן, מנדלסון-ברתולדי, ואגנר, ברליוז ואפילו על בטהובן.
כרוביני חיבר אף שני רקויאם המושמעים עד היום (ברה מינור ובדו מינור) אך רוב יצירותיו נשכחו ואינן מושמעות.כרוביני מת בשיבה טובה כמלחין מפורסם ומוערך, ונקבר בבית הקברות פר לשז בפריז.

רוב יצירותיו של כרוביני מושפעות ממוזיקת הרחוב של צרפת. הפרק השני לדוגמא מתוך הרקויאם בדו מינור פרק ה- Graduale  הינו למעשה שיר אהבה רחוב צרפתי בשם זה. כרוביני הלביש עליו את המילים הלטיניות של הרקויאם האיט את המפעם ב-1/8 ובכך יצר קטע מוזר (אינו שייך לנושא הרקויאם) . המוזיקה אפילו מזלזלת בנושא זה. אך זוהי כנראה גדולתו של כרוביני לקחת מוזיקת רחוב ולעבדה לכדי יצירה קלאסית. 

10. פרנץ שוברט-  Frantz Peter Schuber 1797-1828
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פרנץ פטר, שוברט -מלחין, נולד בווינה. למד אצל אביו ואצל סליירי. עסק בהוראת מוזיקה ,אך את רוב חיו הקצרים הקדיש להלחנה. שוברט חי בעוני רב. היה מלחין פורה מאוד והלחין יותר מ-600 שירים (ליד) , יצירות רבות לפסנתר ויצירות קאמריות רבות. שוברט חי בווינה בקרב אנשי הבוהמה, בחברת אמנים, סופרים ומוזיקאים. נסיונותיו בתחום האופרה לא עלו יפה בדרך כלל..מפני שסגנונו האופראי היה שונה מסגנון רוסיני שרווח בימיו. אך יצירותיו הקאמריות והסימפוניות הצטיינו במקוריות רבה, אף על פי שהיו בבחינת המשך ישיר למוזיקה של מוצרט ובטהובן. ההרמוניות של שוברט שפעו צבעוניות ומעברים מרתקים מסולם לסולם אחר. שיריו של שוברט גדושים לחנים נפלאים והוא ייחד שימת-לב רבה לליווי בפסנתר.שוברט הלחין שירים למילותיהם של מיטב המשוררים..יצירותיו מסומנות כיום על פי הקטלוג של דויטש. שוברט הלחין אופרטות, מוזיקה בימתית (נבל הקסמים, רוזמונדה ועוד..)  הלחין סימפוניות ויצירות לתזמורת, יצירות לקול ותזמורת, מוזיקה כנסייתית, מיסות (המפורסמת שבהן הינה מיסה מספר  678  בלה במול מז'ור הנחשבת לדעת רבים כמיסה היפה ביותר ), מוזיקה קאמרית (רביעיית המוות והעלמה וחמישיית דג השמך, חמישייה לכלי מיתר בדו מז'ור ד.956  שלישיות ושמיניות לפסנתר, יצירות לשני פסנתרים, שלושה מחזורי שירים (הטוחנת היפה, מסע חורף,שירת הברבור) שירים סטרופיים רומנטים רבים בעלי מלודיה נפלאה ואף הלחין יצירות רבות בשפה העברית (כגון- מזמור שיר ליום השבת ) אשר נכתבו בתקופת חיו האחרונה בתחילתה של התקופה הרומנטית. 

  11.  ברהמס  (Johannes Brahms   1833-1897)



יוהנס ברהמס Johannes Brahms,‏ (7 במאי 1833, המבורג - 3 באפריל 1897, וינה). מלחין גרמני מהזרם הרומנטי, שיצירתו מתאפיינת בסממנים קלאסיים מובהקים. נחשב ל"יורשו" המובהק של בטהובן.

מלחין ופסנתרן נולד בהמבורג, גרמניה. את המוזיקה למד מאביו, ניגון הפסנתר אצל אוטו קוסל , ואצל מרקסן למד הלחנה. החל להופיע בנגינה על פסנתר בשנת 1848. בשנת 1853 הכיר את הכנר רמאני ויצא עימו למסע קונצרטים. במהלך מסע זה הכיר ברהמס את יואכים וזה המליץ עליו בפני שומן וליסט. שומן הכיר בגאוניותו של ברהמס וכתב עליו בכתבי עת מוזיקליים. ברהמס הושפע מאוד ממצבו הנפשי המעורער של שומן, וכמה מיצירותיו  נושאות את חותם הימים ההם (קונצ'רטו מס 1 לפסנתר וסימפוניה מס' 1 ). יחסיו הקרובים של ברהמס עם קלרה שומן, רעייתו שך שומן השפיעו מאוד על חיו ועל יצירתו. ברהמס נקט עמדה אנטי –ואגנרית והיה פעיל בתנועה שהתנגדה למגמות חדשות במוזיקה מבית מדרשם של ליסט וואגנר.. ברהמס יצר על פי רוח המסורת הקלאסית של מוצרט ובטהובן ושמר בקפדנות על כל כללי ההלחנה והמבנה המוזיקלי . במוזיקה של ברהמס יש  חשיבות רבה ליסודות מלודיים שופעים ולמיקצבים מקוריים . ברהמס יצר כמעט בכל תחום מוזיקלי להוציא אופרה. ברהמס הלחין 4 סימפוניות, שני קונצ'רטי לפסנתר, קונצ'רטו לכינור, שתי סרנדות לתזמורת, יצירות וקאליות רבות למקהלה (המפורס שבהם "Deutsches Requiem"  מה שמכונה הרקויאם הגרמני (היות ומילותיו בגרמנית). ברהמס מלחין את הרקויאם בגיל 33 בעקבות מותה של אימו. המילים הינם לפי המסורת של הקהילה הפרוטסטנטית שהוקמה ע"י מרטין לותר בגרמניה. המילים לקוחות מספר תהילים, ישעיהו, חוכמת שלמה, פטרוס הקדוש, איגרת יעקב, מתאוס, חזון יוחנן, והאיגרת לעבריים. הרקויאם של ברהמס נחשבת לאחת היצירות היפות בכל הזמנים.

כמו כן הלחין ברהמס יצירות קלאסיות רבות למקהלה  כדוגמת  "שירת הגורל" "schicksalslied כמו כן הלחין וכתב שירים רבים בינהם אנו מוצאים את 15 שירי האהבה המפורסמים, הלחין מוזיקה קאמרית ויצירות רבות לפסנתר.. 

  12.  ג'אקומו פוצ'יני  -Giacomo Puccini)   1858-1924)
  13. ליאונרד ברנשטיין  Leonard Bernstein 1918-1990
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ליאונרד ברנשטיין (נהגה: לנארד ברנסטין; Leonard Bernstein;‏ 25 באוגוסט 1918 – 14 באוקטובר 1990), מלחין, מנצח ופסנתרן יהודי-אמריקאי. נחשב לאחד המלחינים האמריקאיים החשובים במאה ה-20. נודע במיוחד בזכות המחזמר "סיפור הפרברים". כתב יצירות גדולות שהשפיעו על המוזיקה המודרנית של היום, כגון "קנדיד" (Candide), "סלבה" (Slava) ועוד.ביוגרפיה
ילדות

ברנשטיין נולד בלורנס, מסצ'וסטס למשפחה יהודית אשר מקורה ברובנו, אוקראינה. סבתו התעקשה ששמו הפרטי יהיה לואיס, אך הוריו קראו לו תמיד לאונרד, כיון שאהבו יותר את השם. שמו שונה רשמית ללאונרד כשהיה בן שש עשרה. אביו, סם ברנשטיין, היה איש עסקים, והתנגד, בתחילה, להתעניינות בנו במוזיקה. למרות זאת, לקח אותו לעתים תכופות לקונצרטים סימפוניים. נגינת פסנתר ששמע באחד הקונצרטים שבתה אותו בקסמה, והוא החל ללמוד פסנתר בגיל צעיר. כילד, ברנשטיין למד בבתי הספר גאריסון ובית הספר הלטיני של בוסטון.

תקופת הקולג'

לאחר סיום בית הספר הלטיני של בוסטון ב-1935 המשיך ברנשטיין את לימודיו באוניברסיטת הארווארד, שם למד מוזיקה אצל וולטר פיסטון, ואחר במכון קרטיס למוזיקה בפילדלפיה, שם מורו לניצוח היה פריץ ריינר. במהלך שנות לימודיו בקרטיס, המשיך גם בלימודי פסנתר עם איזבלה ונגרובה והיינריך גבהרד. ב-1937 הוצג בפני אהרון קופלנד על ידי אנה סוקולוב לאחר רסיטל מחול שלה, ברנשטיין הנציח אירוע זה באקרוסטיכון שחיבר לכבוד יום הולדתו ה-80 של קופלנד.

ברנשטיין זכה להערכה רבה כמנצח, מלחין, פסנתרן ומחנך. ביותר נודע בציבור כמנהל המוזיקלי של התזמורת הפילהרמונית של ניו יורק, כמי שניצח על רבות מהתזמורות המובילות בעולם וכתב את המוזיקה ל"סיפור הפרברים". בסך הכל, כתב שלוש סימפוניות, שתי אופרות, חמישה מחזות זמר ומגוון יצירות אחרות. בנובמבר 1943, זמן קצר לאחר שנבחר לעוזר המנצח של התזמורת הפילהרמונית של ניו יורק, עלה על דוכן המנצחים להופעתו הראשונה בגלל מחלתו של ברונו ולטר. הוא זכה להצלחה גדולה ולפרסום מיידי, מאחר שהקונצרט שודר ברדיו, בערוץ הארצי, בשידור חי. ב-1947 הוא ניצח בתל אביב, בפעם הראשונה, על התזמורת הפילהרמונית הארץ-ישראלית (פלשתינה במנדט הבריטי של אז) והחל בכך את קשר חייו עם ישראל. לאחר מלחמת העולם השנייה, החלה הקריירה הבינלאומית של ברנשטיין לפרוח. ב-1949 ניצח על הבכורה העולמית של "סימפוניית טוראנגלילה" של אוליביה מסייאן. ב-1957 ניצח על קונצרט הפתיחה של היכל התרבות בתל אביב; במשך השנים ערך שם הקלטות רבות עם התזמורת הפילהרמונית הישראלית. בדצמבר 1963 ביצע עם תזמורת זו בביצוע בכורה עולמי את הסימפוניה השלישית שלו, "קדיש", עם זמרת הסופרן ג'ני טוראל, הקריינית חנה רובינא, מקהלה מעורבת ומקהלת הילדים על שם צדיקוב. במהלך החזרות על "קדיש", ב-22 בנובמבר 1963 נרצח הנשיא ג'ון קנדי, והפרק השלישי של הסימפוניה, שנמצא אז בתהליכי ליטוש אחרונים, הוקדש "לזכרו האהוב של ג'ון פיצג'רלד קנדי".
ב-1958 התמנה ברנשטיין למנהל המוזיקלי של התזמורת הפילהרמונית של ניו יורק, עמדה שבה החזיק עד 1969. במהלך שנות ה-60 נעשה ברנשטיין לדמות ידועה היטב בארצות הברית הודות לאחד ממפעליו העיקריים, תוכנית הטלוויזיה הפופולרית "קונצרטים לצעירים" (בשיתוף הפילהרמונית של ניו-יורק), שבה הגיש הסברים על מוזיקה, מלחינים ויצירות קלאסיות בצורה מעניינת, שהצליחה למשוך גם ילדים לצפות בה. ביום חג המולד, ה-25 בדצמבר 1989, ניצח ברנשטיין על הסימפוניה התשיעית של בטהובן כחלק מהחגיגות לרגל נפילת חומת ברלין. הקונצרט שודר חי בטלוויזיה ביותר מ-20 ארצות, לקהל מאזינים שמנה לפי ההערכה 100 מיליון איש. לרגל האירוע שינה ברנשטיין מילה אחת בטקסט של פרידריך שילר ל"אודה לשמחה", ושילב את המילה "חירות" (Freiheit) במקום "שמחה" (Freude). "אני בטוח שבטהובן היה נותן לנו את ברכתו," אמר ברנשטיין.

כמנצח זכה ברנשטיין להערכתם והוקרתם של מוזיקאים רבים. מעמד מיוחד היה שמור לו בין חברי התזמורת הפילהרמונית של וינה והתזמורת הפילהרמונית הישראלית, שם היה מנצח אורח קבוע. הוא נחשב מעורב במיוחד ביצירותיהם של גוסטב מאהלר, אהרון קופלנד, יוהנס ברהמס, דימיטרי שוסטקוביץ' וכמובן יצירותיו שלו. הוא שכלל גישה מקורית לעבודה על סימפוניה של מאהלר, בהצגת כל פסוק ושירתו לפני התזמורת, בדי להבהיר לנגנים את המשמעות השלמה ולהשיג את האפקט הדרוש, עם אוזן מוזיקלית מדויקת אשר לא החמיצה דבר.

ברנשטיין נפטר חמישה ימים בלבד אחרי פרישתו. הוא ניצח על הקונצרט האחרון שלו בטנגלווד, בברקשיירס אשר בצפון מסצ'וסטס, ב-19 באוגוסט 1990. הייתה זו התזמורת הסימפונית של בוסטון אשר ניגנה את "אינטרלוד ארבעת הימים" של בריטן ואת הסימפוניה התשיעית של בטהובן.

ביום תהלוכת הלווייתו ברחובות מנהטן הסירו עובדי בניין את כובעיהם, נופפו וצעקו "היה שלום, לני". לאונרד ברנשטיין קבור בבית העלמין גרינווד, ברוקלין, ניו יורק.

ברנשטיין והיהדות

מודע מאוד ליהדותו, התייחס ברנשטיין לנושא זה ברבות מיצירותיו: הוא שילב בהן מוטיבים יהודיים (מן התפילה, קריאת התורה וכדומה) ואף כתב טקסט יהודי (כמו למשל ב"סימפוניית קדיש" או ב"מזמורי צ'יצ'סטר"). ביצירתו הביא לידי ביטוי את התמודדותו האמונית ואת יחסו ליהדות. ברנשטיין אף ביקר והופיע פעמים רבות בישראל, בעיקר עם התזמורת הפילהרמונית הישראלית.בין השאר חיבר את היצירה "חליל"(1981). היצירה נכתבה לזכרו של ידין טננבאום, נגן חליל צעיר ומבטיח שנהרג בסיני במלחמת יום כיפור, בהיותו בן 19 בלבד.

עוזרו האישי של ברנשטיין, ישראל אדלסון, לימד בעבר בישיבה המוזיקלית "כינור דוד", וכיום הוא מתגורר בניו יורק ומתעסק במוזיקה חסידית.
יצירות נבחרות
· סימפוניה מס' 1, ירמיהו (1944) 

· סימפוניה מס' 2, עידן החרדה (1949, גרסה נוספת ב-1965, על פי פואמה הנושאת שם זה מאת ויסטן יו אודן) 

· קנדיד (1956) - מחזה מוזיקלי 

· סיפור הפרברים (1957) - מחזה מוזיקלי 

· סלאבה - בדיחה פוליטית 

· סימפוניה מס' 3, קדיש (1963, גרסה נוספת ב-1977) 

· מיסה (1971) - מוזיקה לתיאטרון 

	

	
	


14.  ז'ורז' ביזה - Georges Bizet (1838-1875)
ז'ורז' ביזה (בצרפתית: Alexandre-César-Léopold Georges Bizet‏; 25 באוקטובר 1838 - 3 ביוני 1875) - מלחין ופסנתרן צרפתי מהתקופה הרומנטית.

האופרה "כרמן" אותה כתב ביזה ב-1875 נחשבת לאחת האופרות המצליחות ביותר בתולדות המוזיקה. עלילת האופרה מבוססת על סיפור של פרוספר מרימה על חייה הטראגיים של צוענייה. 

האופרה "כרמן" לא זכתה בתחילה להצלחה לא מצד הקהל ולא מצד המבקרים. אך עם חלוף הזמן נחשבת "כרמן" לאחת האופרות האהובות ביותר על קהל שוחרי האופרה, וקטעים רבים בה הפכו ללהיטים כמו "שיר הטוריאדור", וה"הבנרה". אופרה זו זכתה לגילגולים כמו המחזמר השחור "כרמן ג'ונס", של המחזאי אוסקר המרשטיין שכתב את העלילה על רקע אמריקה של שנות הארבעים.

ביזה לא זכה להנות מהצלחת "כרמן" ומת בגיל 37, שלושה חודשים בלבד אחרי שהוצגה לראשונה. 

15.מארק אנטואן שרפנטייה
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מארק-אנטואן שרפנטייה (Marc-Antoine Charpentier‏), (1643 - 24 בפברואר 1704), מלחין צרפתי מתקופת הבארוק, נולד בפריז.
	· 


חיו

שארפנטייה נולד בפריז או סמוך לה, בנו של לבלר אמן, שקיים קשרים טובים עם משפחות בעלות השפעה בשלטון הפריזאי. מארק-אנטואן עצמו קיבל חינוך מעולה (ייתכן שאצל הישועים) ובגיל 18 נרשם לבית הספר למשפטים בפריז. בין השנים 1667 ל-1669, כנראה, למד ברומא אצל ג'אקומו קריסימי; לסברה שלפיה נסע לרומא ללמוד ציור, ורק אחר כך התגלה כשרונו המוזיקלי על ידי קריסימי, אין תיעוד. מה שברור הוא, ששארפנטייה רכש ידע מוצק במוזיקה איטלקית של התקופה, שאותו הביא עמו לצרפת.

ככל הידוע, בשובו לצרפת עבד והתגורר שארפנטייה אצל מארי דה לורן, דוכסית דה גיז (שכונתה גם "מדמואזל דה גיז"), כמלחין הבית שלה וכזמרקונטרה-טנור, עד מותה בשנת 1688. במהלך תקופה זו חיבר כמות ניכרת של יצירות ווקאליות חילוניות, כמו גם מוזיקה לפסוקי תהילים, מזמורי תפילה, מגניפיקט, מיסה ומוטטים (שאותם כינה סיפורים ושירים).

החל בשנת 1672 עבד עם מולייר, לאחר שזה ניתק את קשריו עם ז'אן-בטיסט לולי. היצירה המשותפת האחרונה לשניהם הייתה החולה המדומה. מולייר השתתף בהצגת המחזה, התמוטט על הבמה בהצגה הרביעית ומת כמה שעות לאחר מכן. בשנות ה-80' של המאה ה-17 שירת שארפנטייה כממונה על המוזיקה בכנסייה הישועית סאן לואי בפריז. נוסף לכך, שארפנטייה היה המורה למוזיקה של פיליפ, דוכס שארטר. שארפנטייה התמנה ל- maître de musique à la Sainte Chapelle - מנהל מוזיקלי של כנסיית סנט שאפל בפריז - בשנת 1698, משרה שהתמיד בה עד מותו בשנת 1704. בתוקף תפקיד זה עליו היה לא רק להלחין לצורכי הפולחן בכנסייה אלא לנהל את מקהלת הילדים וללמדם סולפג' וזמרה. אחת מיצירותיו המפורסמות ביותר בתקופת כהונתו שם הייתה המיסה "עליית מריה השמיימה".
מוזיקה, סגנון והשפעה
יצירותיו כוללות אורטוריות, מיסות, אופרות ואין ספור יצירות קטנות יותר, קשות למיון. רבות מיצירותיו הקטנות לקול אחד או שניים ולכלים דומות לקנטטה האיטלקית של התקופה, ויש להן אותם תווי היכר פרט לשם: שארפנטייה קרא להן air sérieux ("אריה רצינית") או air à boire ("אריית שתייה") אם הן בצרפתית, אבל קנטטה אם הן באיטלקית.
שונות
הפרלוד ל"טה דאום" שלו, H 146 בצורת רונדו, מוכר מאוד כאות של איגוד השידור האירופי, הנשמע בפתיחת תחרות האירוויזיון.
יצירותיו של שארפנטייה
את קטלוג יצירותיו של שארפנטייה ערך יו ויילי היצ'קוק, ומשום כך מצרפים במקרים רבים את האות H (היצ'קוק) למספר היצירה.
16. גבריאל פורה 1924- 1845
      חיו

      גבריאל פורה: Gabriel Fauré מלחין, פסנתרן נגן עוגב ומורה צרפתי ראש וראשון למלחינים הצרפתים בדורו,  שכתיבתו השפיעה על רבים ממלחיני המאה ה-20. שפתו ההרמונית והמלודית הטביעה חותמה על הוראת ההרמוניה בשנים הבאות.
       מוזיקה
גבריאל פורה נחשב לאמן השיר האמנותי, או mélodie, הצרפתי. יצירותיו מקיפות טווח שראשיתו בסגנון הרומנטי המוקדם, אשר חיקה בצעירותו את סגנונם של פליקס מנדלסון ואחרים, דרך הרומנטיקה של שלהי המאה ה-19 ועד לאסתטיקה של המאה ה-20. יצירתו התבססה על הבנה מוצקה של מבנים הרמוניים, שרכש אצל מורו להרמוניה באקול נידרמאייר, גוסטב לפבר, מחבר הספר Traité d'harmonie (פריז 1889). 
בספר זה מציג לפבר תאוריה הרמונית, הנבדלת משמעותית מן התאוריה הקלאסית של ז'אן פיליפ ראמו; על פי התאוריה הזו,  אקורדים של מרווחי ספטימה ונונה אינם נחשבים לדיסוננטיים, ואפשר לשנות את הטרצה בלי להחליף את המודוס. נוסף לכך, אפשר לעמוד על הבנתו של פורה את המודוסים הכנסייתיים מתוך תרוצות מודאליות שונות ביצירותיו, בייחוד במלודיות שלו.
בניגוד לסגנונו ההרמוני והמלודי, שחרג מן המקובל לזמנו, הרי במוטיבים הרתמיים שלו גילה נטייה לדקות, עידון וחזרתיות, שלא לשבור את זרימת הקו המלודי. עם זאת, הוא עשה שימוש רב בסינקופות,  בדומה לאלה שביצירות ברהמס . אהרון קופלנד התייחס אליו בכינוי "ברהמס הצרפתי".
יצירות הפסנתר של פורה משתמשות לעתים קרובות בתבניות ארפג'י, כשהמלודיה עוברת לסירוגין בין שתי הידיים וכוללת חלופות אצבעות, הטבעיות לנגני עוגב. היבטים אלה מקשים על חלק מן הפסנתרנים, אך אינם פוגמים במרכזיותן של היצירות.
       יצירותיו

Requiem – יצירה למקהלה סולנים ותזמורת, אשר נחשבת לדעת רבים כיצירה  המושלמת בכל הזמנים מהבחינה         המלודית. 
pavane- יצירה לתזמורת ולמקהלה מיוחדת במינה בזכות המלודיות היפיהפיות . 

Cantique de Jean Racine    - יצירה ווקאלית 

שירים- לקול ופסנתר . מוזיקה לפסנתר בשתי ידיים ובארבע ידיים .

מוזיקה קאמרית ומוזיקה תזמורתית. 

מותו 

גבריאל פורה מת בפריז מדלקת ריאות בשנת 1924. צרפת חלקה לו כבוד אחרון בהלוויה ממלכתית בכנסיית מאדלן. הוא קבור בבית העלמין פאסי בפריז.
46.  תזמור ושירה
1.   תזמור
תזמור- היא הדרך שבה הצלילים אשר ביצירה מוזיקלית נחלקים בין כלי הנגינה השונים שבתזמורת או בהרכב המוזיקלי.
התזמור הוא חלק בלתי נפרד מכל יצירה, ומהווה מרכיב חשוב ושווה ערך למרכיבים הבסיסיים האחרים שבמוזיקה, כקצב והרמוניה.
תזמור הוא מלאכה מורכבת, משום שלכל כלי גינה מגבלות משלו, וכן מנעד צלילים שונה. התזמור קובע אילו כלים שונים ייקחו חלק באקורד, דבר המשפיע על אופי הצליל המתקבל. בדרך כלל, כלי נשיפה ממתכת ("Brass") מבצעים את המרווחים הזכים באקורד (קווינטות ואוקטבות).
בתקופות מוזיקליות שונות היה נהוג לתזמר באופן שונה, בהתאם למסגרות בהן בוצעו היצירות. גם חשיבות התזמור השתנתה לאורך הזמן.

2.   זמרה
זמרה היא יצירה של צלילים מוזיקליים באמצעות הקול האנושי. במהלך זמרה, אוויר יוצא מן הריאות, וגובה הצליל נקבע בידי מיתרי הקול.

ברוב המקרים, הצלילים המופקים בזמרה מותאמים למלים, אליהן משוייכת מנגינה, אך לא בהכרח: ישנם סוגי   זמרה, כגון יודל, הכוללים הפקה של צלילים ללא מלים מסודרות. הפקת צלילים מבלי לפתוח את הפה מכונה זמזום.

אדם העוסק בזמרה באורח מקצועי נקרא זמר. זמרה מתבצעת לעתים קרובות בקבוצה, למשל במקהלה, ולעתים קרובות בליווי כלים מוזיקליים, להקה או אפילו תזמורת שלמה. זמרה ללא לווי מכונה א-קאפלה. כישורי זמרה נדרשים לעתים משחקני תיאטרון או קולנוע, כאשר הם משתתפים במחזמר או אופרת רוק.

במוזיקת פאנק (Punk), לרוב אין חשיבות לדיוק ויופי של הקול, הזיוף אינו מהווה בעיה ומה שקובע זה אופי הביצוע והמסר במילים. ובאחדים מסגנונות מוזיקת מטאל, מועדפים קולות נהמה בצלילים נמוכים.

3.   שירה
שירה - היא צורה של אמנות בה נעשה שימוש בתכונותיה האסטטיות של השפה בנוסף למשמעות המילולית או במקומה. שימוש זה עשוי לכלול כתיבה בשורות קצוצות (בניגוד לפרוזה); עיסוק במצלול, במשקל וחריזה; וכתיבה בשפה ציורית .
השירה כביטוי מוזיקלי - הינה שילוב של שלווה, יופי ,רוגע, הנאה. 
מהבחינה המוזיקלית השירה הינה: אמנות הדיוק בביצוע גובה הצלילים והמרווחים באינטונציה הנכונה, בדיקציה הנכונה, בבלנס הנכון, ובהרמוניה מדוייקת.. . 
מעניין שקל יותר לקבוצה לשיר יחד מאשר לדבר יחד. 
47.  סולפג'
1.   סולפג' 
-- Solfeggio  המונח הנו איטלקי, שיטת חיקוי קריאת תווים מן הדף או תרגיל קולי שמבטאים בו את שמות התווים אם בשמם או אם בגובהם הצלילי. 
הפרוש האיטלקי הנו סול מהדף  :solfeggio (הכוונה לקריאה של תווים הכתובים במפתח סול או במפתח פה ישירות מהדף וללא ליווי כלי מוזיקלי כל שהוא). 
השירה בסולפג' יכולה לעשות שימוש בשמות הצלילים (זהו אף מקור השם - "טוניק סול-פה"), אך בשום פנים שיטה זו אינה שירה מתוך תוים . 

2.   כללי
שיעורי הסולפג' כוללים: תיאורייה חיה, פיתוח שמיעה הרמונית, פיתוח שמיעה מלודית, שמיעה פנימית, שירה  הרמונית , הקשבה , אינטונציה ,הפקת צליל, דיוק בביצוע הריתמוס, פיתוח זיכרון מוזיקלי, זיהוי סוגי סולמות  שירה על-פי תבניות מוזיקליות, זיהוי מרווחים וקריאה מחוברות תווים.(יש לציין כי כל נושא בפני עצמו הנו "תורה" הנלמדת בנפרד)..  

3.   המושג סולפג'
      המושג סולפג'  בשירה הינו מונח של קריאת תוים ולא שירה מתוים המצאה תיאורטית זו הושרשה בציבור כמונח    של שירה מתוך תוים דבר שהוא אינו נכון. 
על מנת שאדם כלשהו יוכל לשיר יצירה כלשהיא ישירות מהתוים, עליו להיות מחונן בשמיעה ובביצוע אבסולוטי של לפחות !12 בעצרת של סוגי מרווחים שונים –אוקטבה אחת לפחות (שהם 479,000,000  אפשרויות) המתחברות לכדי מלודיה , אם נוסיף שעל הזמר לזהות את סוג הסולם, סוג המפעם, סוג המקצב, המשקל, סימני הדינאמיקה השונים, ההגיה והשפה הדרושים לביצוע , הרי שהדבר הינו בלתי אפשרי לחלוטין, כלומר, אין כיום בעולם יצור אנוש אשר מסוגל לשיר ישירות מתווים. ולמעשה מושג זה קיים לצורך חיקוי של התוים הכתובים לאחר למידתם אם לצורך נגינה או שירה. ישנם אנשים אשר מסוגלים לשיר שני מרווחים נתונים אך בשום אופן לא מלודיה מולחנת.
נניח שנקח בחשבון שזמר צריך לשיר ישירות מהתוים רק אוקטבה אחת...הרי שמדובר בשנים עשר חצאי טונים אשר מרכיבים אוקטבה אחת מ-דו ועד דו. ואשר יכולים ליצור מלודיה אין סופית.. ולכן הצליל דו מופיע עם מרווח נוסף ממנו 11 פעמים הצליל דו דיאז מופיע עם מרווח נוסף ממנו 10 פעמים וכדומה 
היות ומדובר בשירה ולא בקריאה של שני מרווחים בלבד, אלא בשירה מלודית , הרי שהנוסחה צריכה לכלול את מה שכבר הושר עם מה שעומדים לשיר. כאשר אנו שרים אנו לא שרים רק שני צלילים אלא שרים מלודיה רציפה היכולה לנבוע ממספר אין סוף של מרווחים, אשר כל מרווח קשור למרווח הבא אם בעליה או אם בירידה .. בל נשכח כי לעתים אנו שרים גם את אותו הצליל ללא מרווח.או באוקטבה מעליו.. 
שיטת חישוב מתמטית זו נקראת עצרת ולכ 12!  זה 12*11*10*9*8*7*6*5*4*3*2*1 שהם 479 מליון אפשרויות של מרווחים רק באוקטבה אחת ומדובר רק במרווח עולה בלבד. ללא מרווח יורד וללא מרווח עומד. ובשפה פשוטה יותר ... ניתן לכתוב 479 מליון מלודיות שונות ורק בתוך אוקטבה אחת.  
בחישוב גס מדובר באפשרות של הלחנה אין סופית המתקרבת לאפשרויות הפסנתר שהם כאמור 87! שהם 212 ביליארד אפשרויות של הלחנה של מלודיה שונה.  
מהנתון האוסטרומי הזה ברור כי זמר אינו יכול בשום אופן לשיר ישירות מהתוים . המונח סולפג' מצביע על קריאה מהדף ולא שירה .. 
בנתון האסטרונומי לעיל לא נלקח בחשבון, את סוג המפתח, הסולם, המפעם, המשקל, הטמפו, המקצב, הדיקציה סימני הדינאמיקה,  והאינטונציה (תדרי הצלילים) אשר מחייבים זמר כדי לשיר נכון את מה שכתוב בתוים.
 
להלן דוגמאות של מספר האפשרויות שעל הזמר לשיר 4 צלילים במרווח מלודי. כלומר, על מנת שזמר יוכל לשיר ישירות מהתוים רק 4 צלילים, הוא צריך לדעת לשיר 256 אפשרויות שונות:

כדי לשיר רק צליל אחד הזמר צריך לדעת לשיר 8 אפשרויות שונות: 
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כדי לשיר שני צלילים  באוקטבה הראשונה ,הזמר צריך לדעת לשיר 16 אפשרויות שונות: 
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כדי לשיר 3 צלילים באותה אוקטבה, הזמר צריך לדעת לשיר 64 אפשרויות שונות: 
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4.   תאוריה מעשית
הינה שיטה שעל פיה מיושמת התאורייה הלכה למעשה. זוהי השיטה הנפוצה כיום בבתי הספר למוזיקה שבה המורה מסביר את התאוריה המוזיקלית ועל התלמיד ליישם תאורייה זו בזמן אמת אם בנגינה או בשירה.  

5.   פיתוח שמיעה הרמונית
 הקבוצה מחולקת  לתתי קבוצות , כל תת קבוצה מבצעת צליל בס מסויים וכל הקבוצה יוצרת למעשה את האקורד. 

6.   פיתוח שמיעה מלודית
המורה מנגנת מלודיה מסויימת ועל התלמיד לחזור על מלודיה זו.           

7.    פיתוח שמיעה פנימית 
 תאורייה האומרת שלפני ששרים את הצליל יש לעבור לשמיעה פנימית של הצליל טרם הפקתו בפועל. חשוב ביותר לפני פתיחת יצירה או פרק ביצירה. 

8.   שירה הרמונית 

 זהו הנושא החשוב ביותר בשירה,  בדיבור כאשר שני אנשים מדברים כל אחד יכול להגיד מילה שונה כמו כן ולא , אך בשירה כאשר שני אנשים שרים שני תווים שונים הרי שהם יוצרים הרמוניה. 
9.   זכרון מוזיקלי
המורה מנגנת על הפסנתר צלילים שונים והתלמידים חוזרים על צלילים אלו מתוך הקשבה. 
כל החוכמה זה לא להיות צמודים לתווים. קיים הבדל מהותי בין הקשבה לשמיעה.. בהקשבה גם שומעים וגם מתמזגים עם הצליל. 

10. הקשבה 

תרגיל כיתתי שבו משתתפים שני תלמידים, האחד שר צליל וחברו חוזר על אותו צליל.. תרגיל זה מפתח מצד המבצע את זיהוי המרווחים ואילו החוזר מפתח את השמיעה המוזיקלית. 

11.  אינטונציה
תרגיל כיתתי שבו שני תלמידים בונים מרווח של סקונדה משני צלילים , האחד שר צליל וחברו שר סקונדה מעליו או מתחתיו.  כאשר שרים יש לקחת את הצליל מלמעלה , יש לחמם את האוזן ( השמיעה)  כמו שמחממים את הגרון (קול).

12. הפקת צליל
   אמורים לשמוע את הצליל לפני שמפיקים אותו. המוזיקה מובילה קדימה אסור לאבד את הקשר מול ההברה     הבאה.. טרם הפקת הצליל יש לאגור זרמי אויר באזור הסרעפת להמתין חלקית השניה ורק אז להפיק את הצליל אחרת הצליל נשמע מלא אויר ואינו נקי. 

   הפקת הצליל מתבצעת למעשה באמצעות שלוש שכבות בו זמנית : שכבת האויר, שכבת התדר, שכבת הוקאל. 

13. צליל חום
      צליל חום לפי אגדה אורבנית, הוא תדר בלתי נשמע, בין 5 ל-9 הרץ אשר גורם לתהודה במעי וכפועל יוצא מכך מביא לאבדן שליטה בסוגרי המעי. תהודה זו נוצרת בשל קרבת תדירות ה"צליל החום" לתדירות התנודה הטבעית של המעי.

יורגן אלטמן חוקר מאוניברסיטת דורטמונד, מומחה לנשקים המבוססים על קול, אומר שאין הוכחה חד משמעית לכך ש"צליל חום" גורם לאבדן שליטה על סוגרי המעי.[1]
בתוכנית הטלוויזיה הבריטית, "ברניאק", נטען שבצליל משתמשים הן משטרת יפן והן צבא צרפת. בהמשך בוצע ניסוי "צליל חום" ובו הושמע בעזרת מערכת הגברה ורמקול, צליל בתדר של 22.275 הרץ ובעוצמה מתחת ל-30 דציבלים לאדם היושב בשירותים. מתיאור המנחה ניתן להבין שהצליל אכן גרם לתופעה הצפויה.

בפרק 25 בעונה השלישית של התוכנית מכסחי המיתוסים נקבע שהמיתוס "מכוסח", ומדובר רק באגדה.

בפרק 17 בעונה השלישית של התוכנית סאות' פארק: "הקונצרט העולמי", הושמע במהלך הקונצרט צליל שאמור לגרום לכלל אוכלוסיית העולם לצורך בריקון המעי ללא שליטה.

14.  סימני הדינמיקה
סימני הדינמיקה מצביעים על עוצמת הצליל שעל הנגן או הזמר להפיק. סימנים אלו הם אשר גורמים למעשה לעשייה  המוזיקלית. בלעדי סימנים אלו המוזיקה תשמע בנאלית ומשעממת. 
ישנן מספר דרכים לסימון דינמיקה –
דינמיקה פשוטה - סימנים המורים באופן יחסי על עוצמת הצליל: 

· פיאניסימו: מורה לנגן בשקט מרבי. מסומן כ-


 
· פיאנו: חזק מעט יותר מפיאניסימו, מורה לנגן בשקט. מסומן כ-[image: image759.jpg]



 

· מצו-פיאנו: חזק יותר מפיאנו, מורה לנגן בצורה בינונית שקטה. מסומן כ-[image: image760.jpg]



 

· מצו-פורטה: חזק יותר ממצו-פיאנו, מורה לנגן בצורה בינונית חזקה. מסומן כ-[image: image761.jpg]



 

· פורטה: חזק יותר ממצו-פורטה, מורה לנגן בצורה חזקה. מסומן כ-[image: image762.jpg]



 

· פורטיסימו: חזק יותר מפורטה, מורה לנגן בצורה חזקה ביותר. מסומן כ-[image: image763.jpg]



 

דינמיקה הדרגתית - סימנים המורים לנגן להגביר או להחליש את עוצמת הצליל: 

· קרשנדו: הגברה הדרגתית של עוצמת הנגינה או השירה. מסומן גם באותיות: .crecs 

· דימינואנדו: החלשה הדרגתית של עוצמת הנגינה או השירה. מסומן גם באותיות: .dim 

· דינמיקה מורכבת: דינמיקה המורה לנגן מעברים פתאומיים או שילובים בין מספר סימני דינמיקה פשוטה: המילה משמשת  בעיקר כהוראת נגינה בדפי תווים, עבור כלים המסוגלים לבצע אפקט נגינתי זה, כמו כינור או טרומבון.

· גליסאנדו : המילה לקוחה מהשפה האיטלקית, ופירושה: גלישה או גרירה. גליסנדו הוא מעבר הדרגתי, לא מיידי, מצליל מסוים אחד לצליל מסוים אחר בכלי נגינה או בקול אנושי באופן חלק והומוגני, ללא מדרגות, כמו למשל תחילתה וסיומה של צפירת הזיכרון ביום הזיכרון לחללי מערכות ישראל וביום השואה והגבורה, אשר מתחילה מצליל נמוך מאוד, ובאופן חלק והדרגתי (אך לא מדורג) מגיעה לצליל גבוה מסוים ונשארת בו. המילה משמשת בעיקר כהוראת נגינה בדפי תווים, עבור כלים המסוגלים לבצע אפקט נגינתי זה.כלים המסוגלים לבצע גליסנדו:כלי מיתר ללא סריגים (fretless), כלי נשיפה ללא כפתורים (כגון טרומבון), תופים מסוימים (כגון טבלה), הקול האנושי, כלים אלקטרוניים. כלים שאינם מסוגלים לבצע גליסנדו: פסנתר ו‏כלי מקלדת אקוסטיים אחרים, כלי הקשה מסוימים, כלי מיתר בעלי סריגים, וכלי נשיפה בעלי כפתורים (כגון חליל צד, חצוצרה וסקסופון). ראוי לציין שאפקט זה שונה מהאפקט הדומה לו אך הנדיר יותר, פורטמנטו.

· ספורצנדו: נגינת התו בהדגשה ובעוצמה רבה, באופן פתאומי. מסומן כ-[image: image764.png]



 

הערות: סימני דינמיקה אלו יש לבצע על-פי הכתוב בתווים למעט אם המנצח מבקש אחרת. בתזמורת המנצח מהראה את הדינמקה לפי השרביט המנצחים שלו.
15. דיוק בביצוע הריתמוס         

הדיוק בביצוע הריתמוס של המשקל המפעם והמקצב של כל חברי המקהלה הוא אשר גורם לשינויים באיכויות 

המקהלות השונות.   
16.  זיהוי מרווחים
   המורה מנגנת מרווח מסויים ומבקשת מהתלמיד לזהות מרווח זה. כמו כן מתבקש התלמיד לשיר מרווח כלשהו 

   שהמורה מבקשת לבצע. 
17.  שירה מחוברת תווים
התלמיד קיבל שתי חוברות סולפג' מתקדמות לשנה ג'.. מתוך חוברות אלו מבוצעים התרגולים השונים: המקצב ,המרווח, וגובה הצליל. 

18.  זיהוי סוג הסולם
הזיהוי מתבצע על פי רוב ע"י פניה לסוף היצירה בטור הבס, על-פי צליל סיום זה מזהים את סוג הסולם. ברב המקרים היצירה מסתיימת בדרך כלל על צליל הטוניקה למעט כאשר התווים כתובים בשיטת המודוסים, או במקרים יוצאי דופן כאשר היצירה מסתיימת בצליל הטרצה או הדומיננטה.  ( ראה תרגיל  7 חוברת e1).

19.  צליל ה"עוגן" בסולם
 כאשר שרים מלודיה מסויימת יש לשים לב לסוג הסולם ו"להתביית" תמיד על "עוגן" הסולם שהוא למעשה צליל 

  הטוניקה של הסולם .. למשל בסולם סול מז'ור צליל העוגן של הסולם הנו סול וכדומה..  

20. זיהוי צליל בתוך הרמוניה של אקורד
המורה מנגנת שלושה צלילים ועל התלמיד לזהות על-פי שמיעה את הצליל הראשון , האמצעי או האחרון באקורד.. פעולה זו מפתחת את השמיעה המוזיקלית במיוחד כאשר רוצים לזהות את הצלילים המרכיבים את האקורד במסגרת שירה במקהלה.  (אקורד דו מז'ור בירידה  נשמע כמו שלושת הצלילים אשר נשמעים כהנחיות  בשדה התעופה)... 

21.  תהליך לימוד של יצירה לצורך שירה
תהליך לימוד היצירה מתחלק למספר שלבים:

א. זיהוי היצירה-  לפני ששרים חובה לדעת על מה שרים ולכן יש צורך בלזהות את היצירה,לדעת מהו תוכנה,לדעת  מי הלחין יצירה זו, באיזו תקופה נכתבה ולשם מה נכתבה יצירה זו... 

ב. שיטת הלימוד- לפני ששרים חובה לזהות את המפעם ,המפתח, הסולם, המשקל, וסימני הדינאמיקה של היצירה

                         שלב ראשון- יש לדקלם את הצלילים של הסולם בסדר עולה ויורד.

                         שלב שני-    יש לבצע את קצב הפעמות שבכל תיבה.

                         שלב שלישי – יש להגות את שמות התווים על פי המקצב.

                         שלב רביעי-  יש לשיר את התווים עדיין ללא מילים

                         שלב חמישי – יש לשיר כולל המילים  

22. הנחיות לביצוע שירה נכונה
         א. נשימות בזמן שירה

· בזמן שירה יש לנשום רק דרך האף ולפנות את הפה לשירה.
· אסור לנשום לפני קו תיבה, אלא אם מופיע סימן פסיק, או סימן הפסקה , או בסיום פרזה. 
· במקומות שבהם אין סימן לנשימה, ניתן ל"גנוב" נשימה אך רק בתנאי ששני הזמרים
                     משמאלך ומימינך ושניהם מאותו קול ממשיכים לשיר. 
· לנשום על חשבון הצליל הקודם ולא על חשבון הצליל הבא. 
   ב. הגייה נכונה של המילה בזמן שירה
· כאשר אנו מדברים המילה המדוברת אינה מתחלקת לווקאלים , לעומת זאת בזמן שירה כל ווקאל מקבל צליל משלו ולכן כל ווקאל מודגש בזמן שירה. לדוגמא המילה הללויה בדיבור היא נאמרת בהברה אחת אך בשירה מילה זו נאמרת ב-ארבע הברות ולעתים אף יותר מ-ארבע הברות תלוי בכמות הצלילים שהמלחין כתב למילה זו. לדוגמא : IA , LU , LE, HA   או  HA, LE ,E, LU, U, IA
·  בזמן שירה יש להגות את ההברות כך שהאות האחרונה של ההברה המושרת עוברת לתחילת ההברה הבאה . בתנאי שאין נשימה בין שתי ההברות, אין סימני הפסקה בין שתי ההברות, והמילה המושרת אינה מתחלקת לשני צלילים מחוברים בקשת . 
דוגמאות:  במקום –  a is tud    יש לשיר –   i stu da
              במקום – fac ut       יש לשיר –   fa cut
              במקום –  tri stis et af  fli cta   יש לשיר  tri  sti se taf fli cta 

·    כאשר מילה אחת או הברה אחת מתחלקת בין שני צלילים בקשת שאינה מחברת שני צלילים בעלי אותו גובה צליל, יש לשיר את הצליל הבא על פי האות שסיימה את ההברה הקודמת. 
·    לשיר זה בדיוק כמו לדבר .. כאשר הדיבור הנו בגובה צליל קבוע ואילו השירה בגבהי צלילים משתנים. 
·    כמה שהצליל הנו קדימה בפה ניתן לשלוט בו.  
23.  שמיעה מוחלטת
מי שניחן בשמיעה מוחלטת (שמיעה אבסולוטית) מזהה כל צליל או סידרת צלילים על פי שמיעה וללא הזדדקות לקריאת תווים. הזיהוי קובע את גובהו המדויק של הצליל. שמיעה מוחלטת היא תכונה הקשורה בזכרון והיא נובעת מהשוואת צליל נתון לצליל הנשמר בזכרון. העדר שמיעה מוחלטת הינה נחלת רב האדם אך אינה מעידה בהכרח על חוסר יכולת מוזיקלית ולהיפך. 
ולהיפך. 

24.  הכתבה מוזיקלית
זוהי הכתבה שבה המורה מנגן מנגינה כלשהיא (בקול אחד או בשני קולות) מוסר לתלמיד את סוג הסולם והמשקל ועל התלמיד לכתוב את התווים משמיעה בלבד... 

בהכתבה זו התלמיד מפתח את השמיעה ואת הידע התאורטי שלמד... 

25.  קצב בסולפג'
    כאשר יש בעיה רתמית יש לחלק את הפעמה לסימן התו הקטן ביותר ביצירה. 
26. כתיבת תווים לשיר ידוע על פי שמיעה
זוהי אחת הפעולות הקשות .. על מנת להתחיל בעבודה זו יש לזהות מספר דברים חשובים: 
א- את סוג הסולם ב- את הקצב ג- את המרווחים ד- את אורכי הצלילים ה- את אופן הבעת המילים בתוך התווים..המלודיה לשיר חנוכה "נר לי"   בסולם Bb major  ולבצע טרנספוזיציה לסולם D major  במפתח פה ולסולם C major  במפתח סול
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48.  פיתוח קול
1.   מבוא
כל תלמיד המבקש לשיר אם כסולן ואם במסגרת מקהלתית מוסיקה קלאסית מערבית אירופאית, חייב בפיתוח קול. נושא פיתוח הקול מקנה תחושות לתלמיד על איך וכיצד יש לשיר.. שירה זו כוללת: העמדה נכונה, נשימה ונשיפה נכונות, שימוש נכון בסרעפת ושימוש נכון במיתרי הקול..  על התלמיד לבצע בדיקה אחת לחצי שנה על אופן תפקוד הריאות חללי הפה ומיתרי הקול במרפאה אליה הוא משתייך.. נושא פיתוח הקול אינו בא לטפל במחלות כלשהן אלא באפשרות לביטוי קולי לשירה אומנותית בלבד. 

2   המנעד הקולי
נושא המנעד הקולי הנו מהחשובים בנושא פיתוח קול, המטרה הראשונית בפיתוח קול הינה לזהות את המנעד המוזיקלי של התלמיד/ה .כאמור ישנם 7 קטגוריות מנעדים שאליהם ניתן להתאים את התלמיד/ה (סופרן,מצו-סופרן,אלט, קונטרה טנור, טנור, בריטון, בס) ורק על פי מנעד זה באוקטבות המתאימות בפסנתר יבוצעו בהמשך כל תרגילי פיתוח הקול והשמיעה.  מנעד זה יקבע לכל תלמיד רק ע"י גורם מוסמך אשר יודע לשייך את קולו של התלמיד למנעד הנכון. יש לציין כי בסוגייה זו הקביעה אינה של התלמיד אלא כאמור של הגורם המוסמך( מנצח, או מורה לפיתוח קול) אחרת עלול כל הנושא של פיתוח הקול להיפגם ולפגוע בתלמיד.
3.   שמירה על הקול
לפני שעוסקים בפיתוח של משהו ובמקרה זה פיתוח קול , חייבים קודם לשמור על מה שהיה על מה שקיים ועל מה שנרכש..  על מנת לשמור על הקול לצורך שירה עלינו ליישם מיידי יום את הפעולות הבאות: 
1. אסור בשום פנים ואופן לצעוק  הצעקה גורמת לחיכוך לא נכון של סחוסי הקול (מיתרי הקול) עד כדי הגעה לצרידות .. כנ"ל לגבי לחישות.. לא לחכך בגרון , לא לדבר בקול רם במיוחד כאשר אתם נמצאים האירוע כל שהוא שבו קיים רעש כגון: מסיבה,דיסקוטק, פאב וכדומה.. 
2. יש להרבות בשתייה ולשתות במשך היום לפחות 4 ליטר מים.. אין לשתות מים רותחים לחלוטין ולא מים קפואים לחוטין (המים הרותחים מרחיבים את המיתרים ונוטים לשיר נמוך יותר, המים הקרים מכווצים את המיתרים ונוטים בשל כך לשיר גבוה יותר).. כאמור יש לשתות מים פושרים בלבד. 
3. אדם המבקש להיות זמר חייב לקחת בחשבון שהוא אמור לותר על שתיית אלכוהול ועל עישון בכלל.. לותר על לבישת בגדים לחוצים הן בחלק התחתון והן בחלק העליון.. להקפיד שלא לדבא כלל בחצי השעה הראשונה מאז  ההשכמה בבוקר .. לא לדבר כאשר הראש מוטה ימינה או שמאלה ולא כאשר הראש כפוף לשפופרת הפלאפון או הטלפון. 
4. יש להתאמן מיידי יום לפחות 10 דקות שבם אנו מתרגלים את הנשימה לכיוון הבטן (שוכבים על הגב כמו תינוק)  יש לשאוף את האויר דרך האף בלבד לכיוון בית החזה  להרחיב את בית החזה כך שהאויר אמור להגיע לסרעפת ולמלא את חלל הבטן. לנשוף את האויר דרך הפה החוצה וחוזר חלילה כאמור עשר דקות . באם מרגישים סחרחורת כל-שהיא יש להפסיק מיד את התרגיל לנוח מספר דקות ולחזור לתרגיל זה מאוחר יותר. אלה אשר ניסו תרגיל זה ובכל פעם מקבלים סחרחורת הרי שהם פטורים מלבצע תרגיל זה בשכיבה ולעבור לביצוע תרגיל זה בעמידה. 
5. יש להתאמן מידי יום  מספר דקות על נושא היציבה הנכונה. צריך להתייחס לגוף כמו לכלי מוזיקלי.. וכפי שמטפחים את הכלי המוזיקלי כך צריך לטפח את הגוף האינושי.. היציבה הנכונה הינה קריטית בשירה.. (קשה לשיר כאשר כואב הראש הגב או כואבים הרגליים ) יש לטפל ולשמר את הגוף בהתאם.. קחו בחשבון כי הגוף משמש לנו כתהודה קולית ואילו המיתרים את תדרי הצלילים והחשיבות המכרעת היא בתקינות של שני אלמנטים אלו. כאשר שרים היציבה הנכונה הינה בפיסוק ברוחב האגן, הגב זקוף הראש אינו נעול אחורה קדימה או לצדדים.. (מדמיינים שכביכול יש לנו ילקוט קצת כבד על הגב דבר אשר מפעיל אף את הסרעפת)..  

4.   פיתוח קול
המטרה הראשונית בשיעור פיתוח קול היא להביא את התלמיד למצב נינוח. פיתוח הקול הינו אימון פנימי וכן חיצוני המצריך מצד אחד שימוש ביכולות פיזיות-קואורדינטיביות ומצד שני יכולת התמסרות אמוציונאלית. חשוב, על כן, שהתלמיד יהיה מרוכז ורגוע ככל האפשר.
נתחיל את השיעור במספר תרגילים לשחרור הנשימה, לשחרור השרירים ולהורדת רמת האנרגיה הכללית בגוף למקום נינוח. בשלב הבא, נעבור לתרגילי שליטה בנשימה. תרגילים אלו מפעילים את שלושת שסתומי הנשימה באופן משולב וכך מסייעים לפיתוח היכולות הקואורדינטיביות של המערכת אוויר-קול. השלב השלישי בשיעור הוא שלב ה"יוני-סון" UNISONE. יוניסון פירושו איחוד. בהשאלה לעולם המוסיקלי המילה מתייחסת להפקת "צליל מאוחד", כזה שעולה בקנה אחד בווליום ובאינרציה עם הגל הקולי של התו שמשמיע הפסנתר. מטרות התרגיל הן: 
א. שיפור השמיעה המוסיקלית הפנימית-תהודתית.     ב. דיוק צלילי.     ג. שיפור יכולת הארכת צליל והחזקתו.
ד. שיפור יכולות לב-ריאה ופיזור הצלילים בגוף. ה. פיתוח יכולות הפקה וואקומינאליות.
נתקדם בשלב זה ונעבור לתרגילי לגאטו (צלילים ארוכים, משוכים) בשינוי תו. בדומה לתרגיל הקודם נדרשת יכולת החזקת צליל, אלא שהפעם יידרש מהתלמיד גם לעבור מתו לתו בזמן הפקת הצליל ובשלב מתקדם יותר גם לשנות את תנועת השפתיים בהגייה נכונה של הווקאלים (U, O, A, E, I) ו/או להגביר ווליום.
כעת נתחיל בתרגילי סטקאטו (צלילים קצרים, חתוכים). בתחילה נתמקד בתרגילי סטקאטו במרווחי חמשה ובהמשך נתקדם לתרגילי סטקאטו במרווחי אוקטאבה. תרגילי העטיפה הם הבאים בתור. תרגילים אלו דורשים דילוג בין אוקטבות, תכונה החשובה הן לצורך שיפור השמיעה המוסיקלית והן לצורך דיוק הפקתי בביצוע. תרגילי מנעד – נגיעות קוליות רכות הלוך ושוב לאורך המנעד הקולי, המאפשרות הגמשה של הקול, ריכוך ההפקה והתרחקות מהמיתרים, הפחתת לחץ, שליטה במעברים בין קול חזה וקול ראש והגדלת הטווח הקולי. כעבור מספר שיעורים ובהתאם להתקדמותו וליכולת הדיוק בביצוע של כל תלמיד, נעבור לשלב הגברת הווליום. על מנת להגביר ווליום בצורה נכונה ומבלי להזיק למיתרי הקול, יש ללמוד בראש ובראשונה הפקה נכונה של צליל. כאשר מתקבל צליל נקי ומאוזן, נתחיל בסדרת תרגילים בסטקאטו ובלגאטו שמטרתם לחזק את העוצמות הקוליות ע"י מיקוד האנרגיה הקולית מחד ופיזור של גלי הקול בגוף התהודה מאידך. כל זאת באופן נכון ומבוקר ומבלי לפגוע בשום צורה במיתרי הקול. התרגילים הבאים יהיו תרגילים משולבים. מגוון תרגילים המשלבים יכולות הפקה קולית על מגוון צבעיה: צלילים קצרים וארוכים, קול חזה וקול ראש, הגברת והפחתת ווליום, דיוק מוזיקלי, ויברציה וסלסול ונשימה נכונה. לסיום השיעור נתמקד בהדמיית שירה ובהמשך בשירה עצמה ובביצוע. ישנם תרגילים רבים המתפקדים כמעין נקודות ציון בדרך לביצוע מושלם. בתחילה נתרכז בשליטה בשירה בתנועה אחת ובווליום נמוך, בהמשך בשינוי תנועה ובווליום מוגבר ולבסוף נשלב את המילים ונתרכז ברמת הביצוע. שלב הביצוע הינו השלב הסופי והמשלים של כל תלמיד בדרך להגשמתו כזמר הן בפועל והן בתחושה ובביטחון הפנימי. ביטחון פנימי זה הינו נרכש ולוקח זמן עד שמרגישים את הביטחון הבימתי הנאצל הזה. נעבוד בין השאר על הבעת השיר, שפת הגוף, הבאת האמוציות לפני השטח, התכוונות למילים, התבוננות בעיניים ישירות אל הקהל, "הימצאות ברגע" ושבירת מחסומים פסיכולוגיים ומעצורים נפשיים למיניהם
 5.  חימום גופני
החימום הגופני נועד לפזר את המשקעים והמתחים הקשורים בניהול חיי היום יום.. זמר לפני שהוא מתחיל לשיר חייב לבצע חימום גופני של לפחות 15 דקות .. להביא עימו לכל שיעור של פיתוח קול בקבוק מים מינרליים יש להרטיב מיידי פעם את הגרון בשתיית מים במהלך השיעור. 

לצורך ביצוע החימום ניתן להיעזר ב-דימויי חיות אשר עוזרות בנושא זה. 

פנתר -  עבודה על שרירי בטן /גב חזקים , כיפופי ראש ומתיחת הגב כלפי מטה.. כולל נשיפות חזקות מהאף..

אריה -   פתיחת הפה בדוגמת שאגת האריה ..העברת הלשון על כל החינכיים העליונות והתחתונות. 

קטיף -  מתיחת הידיים לצורך "קטיפת תפוזים" מעץ גבוה..כפות הרגליים צמודות לקרקע. 

כן/לא - ביטוי כן/לא בסיבובי ראש מימין לשמאל ומלמעלה למטה בתנועות קטנות. 

נשימה ונשיפה - אצבעות הידיים נסגרות ונפתחות בשילוב נשימות והוצאת האויר בכח מהאף.  

6.  חימום קולי
החימום הקולי נועד לחמם את מיתרי הקול לנקות את חללי התהודה לתרגל נשימות ושאיפות ולהשתמש נכון בהוצאת האויר.. ישנם מספר דימויי חיות אשר עוזרות בנושא זה. 

דימוי הנץ –  העיניים פקוחות לרווחה , הגבות מורמות כלפי מעלה.

דימוי הארנב – האף מקומט ומורם כלפי מעלה, השפה העליונה פתוחה לרוחב הפה שיניים קדמיות בולטות  

                     קדימה. 

דימוי הבולדוג – הלשון נזרקת החוצה מחלל הפה ופוגעת בשפה התחתונה.. 

זמזום הדבורה – לזמזם בדימוי הארנב. (רצוי את הצליל F#. ). 

סולמות – לשיר את שמות צלילי כל 42 הסולמות בעליה ובירידה. (מפתח זכרון של הצלילים לשירת סולפג'). 

מרווחים – לשיר מצליל נתון את כל 13 המרווחים שבמנעד: פרימה זכה, סקונדה קטנה, סקונדה גדולה, טרצה                קטנה,טרצה גדולה, קוורטה זכה, טריטון, קווינטה זכה, סקסטה קטנה, סקסטה גדולה, ספטימה קטנה, ספטימה גדולה, אוקטבה.   

סולם כרומטי –לשיר את 12 הצלילים בחצאי טונים בעליה ובירידה. 

7.   נשימות ונשיפות 
הנשימה והנשיפה הנם שני הדברים החשובים ביותר בזמן שירה .. נשימה בעת תחילת היצירה מבוצעת מהאף ובמהלך היצירה רק מהאף.. אין לנשום בזמן שירה מהפה.  החמצן אשר נכנס דרך האף נקי יותר עובר מסננות  ומגיע ישירות לריאות .. לעומת זאת האויר אשר נשאף מהפה נכנס ומתפזר בגוף בטמפרטורת החדר וכולל זיהומי סביבה. .. 

הנשימות חייבות להיות מסודרות ולא מבוהלות .. יש לקחת את מינון החמצן הדרוש לכל פרזה מראש.. כנ"ל לגבי הנשיפות .. הנשיפה חייבת להיות בסיום הביצוע ולא לפניו.. 

על מנת לעזור לגוף בנושא הנשימות – ניתן להשתמש  בסוכריות מנטה למציצה טרם השיעור. 

8.   הבעת המילים
להבעת המילים הדיקציה קיימת חשיבות עליונה בשירה , במיוחד בשירה קלאסית אירופאית מערבית אשר בה הדגש הנו על המילים ובמיוחד בשירה ליטורגית. 

9.   שימוש באברי הגוף
נושא זה הנו החשוב בסוגו בעת שירה.. השימוש הנכון באברי הגוף: עמידה נכונה – כיפוף מעט של הברכיים עם גב זקוף מאפשר עמידה  לאורך זמן , חשוב במיוחד בהופעה ארוכה ללא הפסקה ..

אופן החזקת התווים – לעתים הקלסר כבד עקב ריבוי התווים.. אופן ההסתכלות על המנצח  - ראייה נוחה גורמת לפחות עייפות פיזית.. שמירת מרחק סביר בין הזמרים – מרחק אמה.. משקפי ראייה תקינים וכדומה...וכמובן מנוחה של שעה לפחות לפני כל הופעה . 

 10.  שמירה על מיתרי קול בריאים
אחד המתכונים המוממלצים לשמירה על מיתרי קול בריאים, זוה להרבות בשתייה של מים מינירלים פושרים. אין לשתות שתייה חמה מדי אשר גורמת להתרחבות מיתרי הקול או שתייה קרה מדי  אשר גורמת להתכווצות מיתרי הקול. יש להרבות בשתייה בזמן שיעור לפיתוח קול ובזמני חזרות ..חשוב להיבדק אחת לחצי שנה אצל רופא אף אוזן גרון. 

11.  צורות שירה
ישנם מספר רב של צורות שירה שונות ומשונות.. כל צורת שירה מתאימה לאופי האדם השר ..  סגנון שירה לירי לז'ורי איטלקי, מופנם, צעקני ,שקט וכו.. לכל תלמיד וה-"פרצוף השירתי" שלו חוכמת ההבעה של הצליל לא בכיוון גבוה מדי או נמוך מדי ... הנשיפה הינה המפתח לכל צורת שירה, זוהי עבודה פיזית קשה שלא ניתן לוותר עליה .. אחרת אין טעם לשיר.. 

תהליך פיתוח הקול נועד לשנות את צורת השירה של הזמר ולהקנות לו ידע נוסף לשיפור יכולות השירה .כגון יכולת לשיר גובה צלילים נוספים שלא יכל לבצען קודם. ולשיר בצורה שירתית נכונה .

צורת השירה המומלצת : נשימות נכונות והזרמת אויר מספקת לכל פרזה. אופן וצורת הגייתן של ההברות AEIOU.   ההברה A מושרת בפה עגול בצורה הקרובה להברה O .ההברה E  מושרת בפה עגול הלשון נוגעת בחלק התחתון של השיניים (לעולם אין לשיר שתי הברות אלו בפתיחת הפה לצדדים).  ההברה U מושרת בצורת חדק הפיל. ההברה O  מושרת עם מרווח בין השיניים בצורת שפתיים קדמיות. ההברה I  מושרת בצורת פה עגול עצמות לחיים מורמות קמעא.   

במשך השירה יש ל"מתוח" את מיתרי הקול (כמו שמותחים בגיטרה) בצלילים גבוהים יש לזרוק את הגוף למטה ובצלילים נמוכים יש לזרוק את הגוף למעלה (פעולה הפוכה). 

12. הכנה לשירה מול קהל
נושא זה הנו החשוב ביותר לזמר – ההופעה בפני הקהל, אחרת לשם מה הוא זמר...הזמר משקיע את כספו בלימודי התאוריה ובלימודי פיתוח הקול כדי שיוכל לשיר או כזמר או כחבר מקהלה .. 

49.  שירה במסגרת מקהלה
1    מבוא
זוהי שאלה אשר מעסיקה כל תלמיד.. איך וכיצד שרים? כל תלמיד מגיע לבית הספר  עם "מטען מוסיקלי" משלו עם יכולות טבעיות להפקה קולית ובתפקוד בריאותי זה או אחר.  לכל תלמיד יש את קצב הלימוד האישי והיכולת ליישם הלכה למעשה את שיעורי התאוריה הניתנים במסגרת הלימוד התיאורטי: רפרטואר,סולפג',הגייה,ופיתוח קול כדי ליישם סוג של שירה במסגרת מקהלה.. יש לציין שלא כל זמר מתאים לשיר במסגרת מקהלתית. השירה במסגרת מקהלה מחייבת : התמדה, השקעה, התאמה חברתית, צבע וגוון מוסיקלי מתאים, קצב לימוד , הדיוק בביצוע הצלילים, והחשוב מכל  שמיעה מוזיקלית טובה.  המעניין הוא שלא כל מי שניחן בקול יפה יודע לשיר ולא כל מי שיודע לשיר ניחן בקול יפה. על מנת לשיר במסגרת מקהלתית ובמיוחד זמר סולו, חייבים להתקיים שני התנאים:קול יפה, ויודע לשיר. 
2.   המלצות לשירה נכונה
בניגוד לקול יפה (ניתן לנו בתורשה) הרי ששירה נכונה ניתן ללמוד, והיא כוללת שלושה דברים עיקריים: אופן זרימת האויר, מיקום הצליל, ואופן הבעת המילים...
כל החוכמה בשירה היא לשמור על זרימת האויר לנשום ולנשוף אויר במידה שתספיק לפראזה המושרת.. כאשר שרים לא מבצעים את הצליל עצמו אלא את המרווח שבין שני הצלילים.. צליל אינו מסתיים עד שמגיע הצליל הבא... או כאשר מסתיימת הפראזה.. אין ולא קיים מושג של שירה חזקה או חלשה השירה השקטה נובעת מהשירה החזקה וההיפך הכל מבוצע בהתאם למצויין בתווים שביצירה...וזאת בהתאם לאופי המלחין  או על פי ראות המנצח.. החלפת אויר תתבצע תמיד במקומות שצויינו להחלפת האויר.. (חל איסור חמור לנשום לפני קו תיבה או באמצע מילה),  מדובר בהחלפת אויר ולא בנשימות מחודשות... כאשר מתחילים לשיר נושמים מהאף ובהמשך נושמים מהאף ומהפה השימוש בסרעפת הנו כלי חיוני לשמירה על איזון קולי ... כאשר מתחילים לשיר יש לפקס את הצליל באיזור העיניים והאף יש לייצב את הצליל ולשירו ללא עליות או ירידות.. 
"יש לשיר כמו נוצה ברוח ולא כמו סחבה רטובה". אין מושג של חיפושי צלילים בזמן שירה.. תדר השירה חייב להיות גבוה מעט מאשר המצויין בתווים A=445 ולא A=440 ... כאשר ישנן קדמות חובה להאריכן מעט כדי שישמעו אחרת הן נבלעות בשירה.. צלילים בעלי מרווחים גדולים יש לשיר אותם ללא ציון מרווחים וללא הדגשת מרווחים אלו... בביצוע סופי משפטים יש להדגיש את סוף המשפט ע"י הזרמת אויר יותר גדולה.. אין לבצע בסופי משפטים החלשה אלא אם צויין זאת במפורש בתווים או על פי ראות המנצח..( שירת p במקהלה אחת הנה שירת  fff במקהלה אחרת וההיפך).. אופן השירה הינה עגולה ההברות הווקאליות a e i o u  יש לשיר אותם בפה עגול כך שהברות אלו מרוכזות באזור חדק הפה..  בזמן שירה הברכיים כפופות מעט החזה גבוה הכתפיים מושפלות והידיים מונחות לצידי הגוף. בזמן שירה יש להתנתק מכל המחשבות היומיומיות ולהתרכז בביצוע בלבד.. כאשר העיניים מופנות לכיוון המנצח.. לפני תחילת השירה חובה בביצוע חימום גופני וקולי בהתאם להוראות המורה לפיתוח קול או בהתאם להוראות המנצח.. כמו כן יש להרבות בשתיה פושרת בזמן שירה... השימוש בשירה ללא חימום גופני וקולי פוגם במיתרי הקול... 

3.   אופן הביצוע
חשוב ביותר שהתלמיד כזמר יתיידד עם קולו יתיידד עם היצירה שאותה הוא מבצע.. והחשוב מכל יתיידד קולית  עם יתר חברי המקהלה... ה"ידידות" של כל הקולות במקהלה היא אשר גורמת לאיכות הקולית של המקהלה וברב המקרים היא אשר מביאה להבדלים העצומים בין מקהלה טובה למקהלה בינונית ואף גרועה. בכל מקרה אסור לתלמיד לשיר קטע מוזיקלי כלשהו שאינו מיודד עימו ...או קטעים מוזיקליים אשר אינם נמנים על שירה קלאסית מערבית אירופאית , שירה שאינה מסוג זה פוגמת חמורות  בתהליך עיצובו של התלמיד כזמר . 

שירה נכונה כוללת שלושה דברים עיקריים: אופן זרימת האויר, מיקום הצליל, ואופן הבעת המילים....סימני הדינמיקה ביצירה אחת שונים מיצירה אחרת ( למשל מרווח הדינמיקה ביצירותיו של מוצרט קטן יותר ממרווח הדינמיקה ביצירותיהם של בטהובן או ורדי). "בזמן שירה יש לשאוף להשאר בתחום האמנות ולא לזלוג לעממי" 

4.   יסודות המקהלה
      מקהלה טובה נמדדת על פי ארבעה יסודות חשובים: 
· אינטונציה - זוהי אבן היסוד של כל מקהלה , מקהלה טובה נמדדת באופן שבו היא מבצעת את המוזיקה ..הדיוק בביצוע הוראות היצירה. הוראות הביצוע של היצירה הכוללות: דיוק בביצוע גובה ומרווחי הצלילים דיוק בביצוע המפעם המקצב וסימני הדינאמיקה.. כל אלה הנם המרכיב העיקרי למקהלה טובה.. (רמת המוכנות של רוב המקהלות בארץ מגיעה עד כדי 60 אחוז דיוק בהופעה). יש להכין את חברי המקהלה לרמת מוכנות של לפחות 120 אחוז לפני הופעה מול קהל..ולכן יש צורך לבצע אודיציות לכל זמר לגבי מוכנתו להופעה.. יש לקחת בחשבון שהקהל מהווה את התקציב העיקרי של המקהלה, ולכן הופעה ברמה טובה רק תגרום לקהל לחזור ולשמוע את המקהלה
· הרמוניה - זוהי אחת הבעיות הקשות של כל מקהלה .. חוסר השירה בהרמוניה.. רוב המקהלות בארץ שרות בצורה שכל קול שר בנפרד . הסופרניות שומעות ושרות את קו הסופרן ,הטנור שומע ושר רק את קו הטנור וכך הלאה.. הבעיה המרכזית היא שחברי המקהלה אינם שרים כיחידה אחת ..חובה לבצע מידי פעם האזנה לכל קול שירה של רבעיות ושמיניות .. ה"ידידות" של חברי המקהלה כל אחד עם קולו וכל אחד עם הקולות האחרים הינו המרכיב העיקרי למקהלה טובה ... 
· דיקציה - אחד הדברים הקשים בשירת מקהלה זה הבעת המילים בצורה נכונה ויישומם בתוך הצלילים. הבעה לא נכונה של המילים המושרות בתוך הצליל או בין מספר צלילים או בפרזה, גורם לטשטוש גובה הצלילים ובכלל לחוסר הבנת השפה המושרת.. (רוב המקהלות בארץ מבצעות יצירות על אף שאינם מבינים כלל על מה הם שרים). חובה לעבור על מילות היצירה כדי להבין על מה שרים, יש לעבור על הטקסט בתוך מרווחי הצלילים וכמו כן יש לבצע את המילים בהבעה נכונה.. 
· בלנס -  זהו אחד מהיסודות החשובים בשירת מקהלה. החשיבות המכרעת של איזון כמות הזמרים לכל קול במקהלה .. חוסר האיזון גורם לעיוות הסולם האקורד והיצירה עצמה.. חובה לאזן את כמות הזמרים בכל קול בעת הופעה הן איכותית והן מספרית.. או לשנות את מבנה הדינאמיקה ביצירה בהתאם.. (למשל - במידה ויש יותר סופרניות מאשר טנורים אזי ניתן לבקש ממספר סופרניות לא להופיע או במקביל לבקש מהסופרניות לבצע את הדינמיקה ביצירה בצורה חלשה יותר כדי לאפשר לטנורים להשמע). וכו.. . 
5.   ניהול וגיבוש המקהלה
קיימת חשיבות עצומה בגיבוש המקהלה ..מקהלה כגוף מוזיקלי חייבת להיות מגובשת חברתית בתוך החברים ובין החברים לבין ההנהלה ולמנצח ובין המנצח לחברי המקהלה ולההנהלה וכו.. גיבוש זה ניתן להשיג באמצעות מספר דרכים:

1. בחירת חברי המקהלה

      המנצח מבצע אודיציות בוחר את חברי המקהלה ומרגע בחירתם הם מתפקדים כחברי מקהלה שוים לכל עניין  ודבר.. גישה זו גורמת לשקט נפשי במקהלה ולתפקוד תקין יותר של החברים במקהלה, החבר אינו צריך להרגיש מאויים ועל תקן של זמניות.. חבר מקהלה שאינו מתפקד כראוי אם מהבחינה המוזיקלית או מהבחינה החברתית יש לנפותו במועד.. יש להבהיר לחבר המקהלה את חובותיו וזכויותיו במקהלה בעת קבלתו לתפקיד זה. 

ב. בחירת חברי הועד המנהל 

      חברי המקהלה מרגע הצטרפותם כחברי מקהלה יבחרו נציגים מתוך המקהלה אשר ישמשו כועד המקהלה וכן כגוף ניהולי של המקהלה. גוף זה יהיה הגוף המתווך בין חברי המקהלה למנצח.. 

ג. כתיבה של תקנון למקהלה 

      יש לכתוב תקנון מפורט הדן בכל ענייני המקהלה לרבות: חובותיו וזכויותיו של כל חבר במקהלה, תפקידו של כל אחד מחברי הועד המנהל, הכנת תקציב שנתי, הכנת דוח כספי מפורט, והגדרת תפקידהם של כל העוסקים בשכר בתוך המקהלה ולמען המקהלה לרבות המנצח, הפסנתרנית, המורה לפיתוח קול. וכדומה.. .  

ד. גיבוש המקהלה  
אחת לחצי שנה תצא המקהלה לגיבוש סוף שבוע באחד מאתרי הארץ.. בסוף שבוע זה יש לכלול בנוסף ללימוד החומר גם ערב הוואי חברתי. ואחת לשנתיים תצא המקהלה לגיבוש בחו"ל כולל אפשרות לצפייה במקהלות בחו"ל או השתתפות בכנסים מוזיקליים למינהם..

ה.  גיבוש קולי  

אחת לרבעון יש לקיים קונצרט שבו שר כל חבר מקהלה בפני יתר חבריו למקהלה, (שיטה זו נהוגה ברב המקהלות הטובות בארץ ) חשיפה זו של חבר המקהלה בפני יתר חבריו למקהלה  היא אשר גורמת למעשה לידידות הקולית בין חברי המקהלה.. ולהעלאת הרמה וטיב המקהלה. 
6.  מינוי חברי ועד ומנהל למקהלה
כל מקהלה מחוייבת למנות מנהל למקהלה אשר מתפקידו לטפל בכל העיניינים האדמיסטרטיביים. וכן למנות ועד למקהלה של עד חמישה חברים אשר מתפקידם לטפל בכל עינייני המקהלה. כל חבר מקהלה ימונה לאחד מהתפקידים הבאים:  טיפול בנושא המשמעת במקהלה ,ניהול כספי המקהלה, טיפול וארגון הופעות למקהלה, גיבוש המקהלה, וניהול משרדי.  

מנהל המקהלה יחד עם חברי ועד המקהלה הנם הגוף הבלעדי לקבלת החלטות בכל נושאי המקהלה. חברי המקהלה מחוייבים להישמע ולבצע החלטות גוף זה. אחרת, תיוצר אנרכיה במקהלה. 

7.   ניצוח
Conducting - הדרכה של קבוצת מבצעים (תזמורת,מקהלה,אופרה) כדי להביאם לנגן או לשיר מתוך תיאום מושלם. בסיס הניצוח הוא סימון הפעמה בידו הימנית של המנצח, על פי רוב באמצעות שרביט ניצוח. תנועה ברורה והחלטית כלפי מטה נוחתת על הפעמה הראשונה של כל תיבה, ותנועות היד האחרות מותנות במהירות ובקצב. יד שמאל מסמנת בדרך כלל את כניסת הכלים או הקולות ואפיונים אחרים של הביצוע. תנועות גוף או מחוות פנים מסמנים הבעות ושינויים בהלך הרוח של היצירה. המנצח הוא המנהיג המוזיקלי ולשם כך חובה עליו לרכוש ידיעה רחבה בתורת המוזיקה.  

8. מנצח המקהלה
למנצח המקהלה חשיבות עצומה על אופן תפקוד המקהלה הן מהבחינה השירתית, והן מבחינת גיבוש המקהלה. קיימת חשיבות עצומה לידידות שנרקמת בין המנצח לבין חברי המקהלה. ובין חברי המקהלה לבין עצמם, המנצח הנו הבר סמכה בכל הקשור לניהול המוזיקלי של המקהלה, והוא משמש למעשה כמחליט הבלעדי בכל הנושא האומנותי. המנצח מנחה את חברי המקהלה כיצד ואיך לשיר, בצורת המחשה או ביטויים, המנצח מספר בדיחות כדי לקרב את ה"ידידות" שלו עם חברי המקהלה... מנצח לא שקט מקרין זאת על המקהלה במיוחד בזמן הופעה. על המנצח לתת את התחושה שכל חבר מקהלה רצוי במקהלתו.. המנצח בזמן הניצוח משתמש בביטויים כדי להמחיש את דרישותיו ומספר בדיחות כדי להפיג מתחים אשר קיימים בעת השירה או כדי להדגים באמצעות ביטוי או אמרת כנף את כוונתו המוזיקלית..המנצח נמנע באופן חד משמעי מ"להלבין את פניו" של חבר מקהלה בכל צורת ביטוי שהיא שעלולה לפגוע בו אישית אם במישרין או אם בעקיפין.

המנצח מקרין שלווה שקט נפשי רוגע וסמכות מספר בדיחות ומשתמש בשיטות אלו כדי להמחיש את רצונו מחברי המקהלה בכל נושא מוזיקלי. הביטויים והבדיחות יסופרו ברגע הנכון ובזמן הנכון דבר אשר יקרין ידידות מול חברי המקהלה וצוותו המקצועי. רכזתי לפניכם מספר ביטויים ובדיחות מפיו של מיכאל שני אשר לדעתי תרמו רבות לגיבוש והנאה של תלמידי בית הספר. והרי הם לפניכם....  

9.  ביטויים ואמרות כנף-טיפים כיצד לשיר
· יש לשיר כמו נוצה ברוח ולא כמו סחבה רטובה.
· יש לשיר מתוך התוים את הרווח שבין שני התוים ולא את התוים עצמם..

·    כל חוכמת השירה מתרכזת בעוצמת הזרמת האויר..
· לא לשיר עם צורת פה שממנו נוזלת טחינה
· בלנד מקהלתי מורכב מ-98 אחוז מוטיבציה.

· יש לעבור משירה פולסית לשירה רציפה.

· מסתכלים כל הזמן על התוים והצלילים נובעים מעצמם.
· נשארים בתחום האמנותי ולא זולגים לעממי.
· שרים את הצליל הראשון עד שהוא נתקע בקיר ומתחילים את הצליל השני מחדש..

· כאשר שרים שני צלילים בעלי אותו גובה צליל, יש לחדש את המחשבה על כל צליל. למעשה יש לשיר שני

      צלילים אלו ללא קשר בינהם כביכול שני צלילים שלא באותו גובה.  
· סימני הדינמיקה מתייחסים לגוון ולא לעוצמת ה-volume
· לכל יצירה יש את עוצמות הדינאמיקה שלה. 
· העיניים מחפשות את המוזיקה..לא לשיר לפי זיכרון. (בזיכרון יש המון רעש).
· תחקרו את הצליל עד שישיר את עצמו לדעת.
· מיקום הצליל בחמשה נותן את גובהו של הצליל .. לעבוד עם העין בלבד.
· צליל שלא חושבים עליו הנו צליל מזוייף.

· הזיכרון רחוק מהאזניים צריך לדעת להתקרב.

· "הגרון תמיד מזייף"

· "מחשבה נקייה שירה נקייה"

· הצליל חייב להיות מפנק ולא צורם

· קשה? זאת אומרת אפשר!...

· "יש לקחת את הכדור הנכון המתאים לכל יצירה" 

· שרים כמו "תולים את הצלילים לייבוש"
· הפקת הצליל " כמו ציפור המשתחררת מהכלוב"
· הביטוי הנבחר- בשירה - קודמת האינטלגנציה על האינסטינקט...

· שני צעדים קדימה אחד אחורה , זוהי התקדמות מטאורית. 

· סולפג' זה קודם כל עין.. העין שומעת מפענחת ומתרגמת ..
· יש לשיר צליל ישר כמו מוניטור של אדם מת.. ולא לחפש את הצליל .
· כאשר בתוים מופיעים שני הצלילים פה ומי בצמידות, יש לשיר את צליל פה גבוה יותר ו-מי נמוך יותר. 
· יש לשאוף לניקויון של האקורד בזמן שירה. 
· כאשר שרים אקורד נקי מרגישים כי נכנסים לגן עדן .
· כאשר שרים פה דיאז ופה בקאר בצמידות, יש לשיר את הצליל פה דיאז נמוך יותר ואת הצליל פה בקאר
       גבוה יותר. 
· עייפות זה מצב נפשי.. 
· מהו ההבדל בין דיבור לשירה? בדיבור ההברה האחרונה או יורדת או עולה ,לעומת זאת בשירה כל צליל

      חייב להסתיים בגובה שהתחיל .
· יש להסתכל על הצליל עם עיני רנטגן עד שישרוף את עצמו לדעת. 
· דה קאפו – לך לראש להתחלת התוים. (בא מהמושג קאפו די קאפו קאפי –ראש ראש הראשים שבמקרה זה
      הנו ראש המאפיה באיטליה)
· בראבו- כל הכבוד לסולן. בראבה- כל הכבוד לסולנית. בראבי- כל הכבוד לכל המקהלה.
· שגיאה זו תוצאה של חוסר ידיעה.  
· ההפקה הקולית מתחילה פעם אחת על הצליל הראשון והיא ממשיכה עד סיום הפרזה. 
· בזמן שירה יש לפתוח את הפה כאילו דביל שותה גשם בראש מוטה אחורה. 
· "לא לפחד- לבזבז את האויר עד הסוף" - נאמר בהקשר של שירה בצלילים גבוהים במיוחד. 
· " הדבר הכי חמור לעשותו זה לשיר מהזכרון" – במיוחד שירים שאנו מכירים.. 
· הביטוי הנבחר- אם זה נקי זה יפה.. לא צריך לשיר יפה צריך לשיר נקי..

· צליל ראשון יש לשיר אותו ולא לדבר אותו..,"צליל ראשון אינו בדיבור אלא בשירה"...
· "יש הבדל בין לשכוח לבין לא לזכור"  ..."מי שאומר שכחתי אינו מתאמץ לזכור".
· "עושה טעות זה טבעי, חוזר עליה זה אנושי, אך כאשר חוזר על טעות זו פעם שלישית מדובר כבר באופי"
· "יש לצלם את הפעולות הפיסיולוגיות שגרמו לניקיון האקורד ולנסות לחקות פעולה זו בכל פעם מחדש.
· מקהלה קטנה מוגבלת בסימני הדינאמיקה ...
· "צליל שהוקם לתחיה מייד מת".. 
· "יש לעגל את הצליל בזמן שירה"
· "חובה לקחת מספיק אויר שמספיק לכל הפרזה שאותה עומדים לשיר" " לא להזדקק למשאף"
· שרים כמו שקיפודים עושים אהבה – בזהירות בזהירות..
· מתחילים לשיר באקורדים זכים ועוברים לאקורדים בעלי מתח ופתרון...

· כל מה ששרים נמצא בחלק העליון של הפה. וכל מה שמדברים נמצא בחלק התחתון של הפה.
· על כל צליל לקבל טיפול קולי שווה..
· שירה זה ענין פיזי שאין להתעלם ממנו...
· בפנים יש כ-70 סוגי שרירים ברובם מופעלים בזמן השירה..
· במעבר בין פורטה לפייאנו.. המצב הגופני אינו משתנה וממשיכים לתמוך כמו בפורטה. 
· "יש לשיר צלילים ולא תווים"
· יש להוציא את הדיבור מתוך השירה..
· לצליל נמוך יש להזרים יותר אויר.
· אחרי כל קונסוננט יבא ווקאל
· קונסוננט מופק מהאף למטה ווקאל מופק מעל האף.
· הקונסוננט הנו המקפצה לווקאל.
· כל צליל בשירה חייב להסתיים בווקאל AEIOU
· יש לבצע פעולות הכנה לפני הפקת הצליל..
· צליל מגבירים בעזרת זרם אויר..
· הצליל צריך להיות ממוקד..
· לא לחשוב על צליל במושג של עליה וירידה אלא במושג של קדימה ואחורה..
· מכוונים צליל ע"י שינוי מיקום ולא ע"י שינוי גובה..
· לנסות תמיד להתיידד עם הקול..
· ללמוד את התחושות של איך לשיר
· כל החוכמה זה לדעת לשחזר את התחושות.. 
· אסור לנשום לפני קו תיבה. 
· אסור לנשום מהפה , רק מהאף 
· הסימן אינו שייך לצליל אלא לכל המשפט. 
· למוזיקה יש צורה של קשת 
· סימני הדינאמיקה הם לא בעוצמת תדר קבועה.
· סימני הדינאמיקה שונים ממלחין אחד למלחין אחר. 
· סימני הדינמיקה אינן עניין של עוצמת וליום אתא של שינוי גוון.
· כאשר אנו שרים רבע מנוקד ולאחריו שמינית או שמינית מנוקדת ולאחריה חלקי שש עשרה מנוקדת 
      יש לשיר שני תווים אלו כביכול קיים מרווח בניהם.

· אסור לקחת נשימה לפני קו תיבה, במידת הצורך ניתן לגנוב נשימה בתנאי שהשכן ממשיך לשיר.. 
· יש לשים לב לעוצמת סימני הדינמיקה אשר משתנים מסוג מלחין אחד לסוג מלחין אחר.. עוצמת סימני הדינאמיקה אינה נמדדת בהרץ כמו הצליל.. ולכן לא ניתן לומר כי ה-f   (פורטה) הנו בעוצמת תדר של x   אך בהחלט ניתן לומר כי עוצמת ה- f  הינה פי 4 מעוצמת ה-p  וכו.. 

1. הדגים כיצד אפשר לשיר את כל המילים על צליל אחד צליל פה. 

2. צריך לשיר עם אויר חם .

3. יש צורך להתמלא אויר המספיק לביצוע הפרזה הבאה. 
4. לא לשיר בפאניקה, יש לשאוף אויר במעגל.. 

5. הרכבת של הטמפו נוסעת ואנו צריכים להיות בתוך מהלך הזרימה. (זורמנדו)

6. הרמת הידיים של המנצח הינו סימן טכני לכניסה ולא לנשימה, הנשימה צריכה להתבצע קודם לכן. 

7. המצב שבו הכי טוב לשיר זה בעמידה, כל המערכת פועלת בכיוון זה. 

8. יש לשיר צלילים גבוהים ב-PP  וצלילים נמוכים  ב-F
9. הצליל השני הנו תמיד הצליל שאליו צריך לשאוף , לא להתיישב על הצליל הראשון. 

10. השירה נובעת מתוך הלגאטו,, המונחים האחרים הם לצורך שינוי תפיסה זו. 

11. האויב הכי גדול של כל לימוד יצירה זה הזמן. 

12. הדימינואנדו בסוף כל פרזה אופייני לשירה אירופאית. 

13. קדנצה- בעברית נפילה ולא הפסקה 

14. סוף הפרזה תמיד בדימינואנדו.. הוא גורם לרבים לאבד את התמיכה ולכן בכל ביצוע של דימינואנדו יש לתמוך כפליים בצלילים אלו ולשיר אותם כלפי מעלה. 

15. בביצוע צליל גבוה יש להערך לקראת הצליל השני שלאחריו.. 

16. דיפטונג- הן שתי הברות במילה אחת. צריך להשמיע את שתי ההברות באותו יחס בזמן שירה.

17. יש להחזיק את הראש לא למעלה ולא למטה אלא במרכז.. אם הראש מונח נכון הכל מתבצע נכון הן מהבחינה הקולית והן מהבחינה המחשבתית. המצב צריך להיות מאוזן ובכיוון למנצח. 
18. יש לפתח את הפרזה בצליל ארוך , לא יוצאים למנוחה אלא ממשיכים תמיד להזין את הצליל הארוך.

19. האויר צריך להנשף החוצה בצורה של יריקה.. (ניתנה דוגמא של יריקה בפניהם של היושבים בשורה הראשונה).. 

20. יש לשיר מתוך הלגאטו ולא על חשבונו.

21. הטכניקה מיועדת כדי לשרת את המוזיקה .. כל אחד יכול לשיר השאלה היא איך... 

22. כאשר המנוע לא פועל טוב, הפרזה אף היא לא מוזנת טוב. 

23. צליל ארוך הוא כמו היריון,, צריך להזין אותו כדי של תהיה נפילה (הפלה).נתן דוגמא- שמי שרוצה לנסוע לאילת לא מתדלק רבע טנק דלק. 

24. הכניסה לשיר היא בדיוק כפי שנגן הכינור מכין את הקשת על המיתר.. הכל צריך להיות מוכן קודם לכן.. כך צריך להכין את הנשימה. 

25. פיהוק רך יעזור להפיק את הצליל בצורה חמה. 

26. המילה Cresc  הינה לצמוח ולא להגביר. 

27. לא לשיר צלילים אלא משפטים. ולהתכונן כמה שאפשר במועד.. זהו ההבדל בין יריה מהמותן לבין ההתכוונות. 

28. הבעה מוזיקלית של מקהלה יכולה בנקל להיות כמו הבעה של סולנים.. היופי של מקהלה כשהיא נשמעת כקול אחד. 

29. לא לשיר לפי הנוחות הקולית

30. מקהלה זו קבוצת זמרים והם צריכים להתנהג כקבוצה ולא כזמר בודד. נאמר בהקשר לשירה יחד. 

31. אף פעם אין מספיק טקסט ויש תמיד להגזים בהגייה נכונה של המילים כדי שאלה ששומעים אכן יבינו במה שרים. 

32. לא חוזרים על אותה מילה ללא תוספת או הפחתה.

33. לשמוע זה להקשיב, 

34. השליטה הדינאמית בין הקולות והיכולת להבליט ברגע נתון קול אחד הנו המעלה הראשונה של ביצוע מקהלתי. 

35. כל האינטלגנציה המוזיקלית זה לבטא את הרגישות היחסית . 
36. חייבים לזכור- הנטיה היא להתיישב על צליל ארוך .. היא לא נכונה ואף בעייתית והיא אשר למעשה גורמת ל"חורים" בשירה (קטעים שאינם נשמעים). 

37. טרם פותחה בעולם שום שיטה היכולה לחקות גובה אינטונציה והרמוניה.. 
38. הבעיות המיוחדות בזמן שירה הם הדיסוננסים (במיוחד- הסקונדה הגדולה/הקטנה, והספטימה הגדולה/הקטנה).. צריך להתקדם הלאה תמיד לכיוון הפתרון. כלומר, בכל מקום אשר מופיע מרווח דיסוננסי יש להשמיע אותו פחות. החשוב הוא המרווח הקונסוננטי שהוא למעשה ערב לאוזן. 

39. טון שוהה – מבטא בחוסר שייכותו למשפחת הצלילים (מחפש לו את הדרך)  ..

40. בהרמוניה יש צורך ליצור מתחים והקלה. 

41. בדיחה – מדוע לא עושים אהבה בישראל ברחוב?... כי כל אחד יבוא לייעץ..
בר השירה בעל-פה נותנת יותר חיים למוזיקה.
1. מדוע להיות בתוך התוים? הרי אתם כבר מכירים את תחילת היצירה..
2. להיות בתוך התווים זה פשוט שימוש בקביים שלא לצורך..
3. הדגש הוא על ה-ky
4. קטע זה מושר בחלוקה לשמיניות ולכן הרבע הוא יותר ארוך הוא למעשה הכפלה של השמינית.
       (תיבה 9 פעמת הרבע).
5. המילה היא eleison  ולא eleizon ..
6. בסים- לא לשגע את ה-דו הגבוה (תיבה 8). מי שאינו יכול לשיר דו גבוה שלא ישיר..
7. סופרן – לחמם את הצליל סול לפני הביצוע .. הכוונה היא לא קרשנדו.. גם כאן מי שאינה יכולה לבצע
        סול זה בצורה נקייה שלא תשיר אותו.
8. אלט- החל מתיבה 13 המנגינה אצל האלט..
9. סופרן- הנשימה של הסופרן נופלת בשמינית שלפני אחרונה בתיבה 14.
10. אלט- אסור לנשום בין הצליל דו לצליל מי במול. יש לחבר שתי מילים אלו בשיטה ששרים so-ne 
        ולא son- e  .
11. שיטת השירה הינה פשוטה , יש להעביר תמיד את הדיפטונג למילה הבאה כך שכל מילה מושרת מסתיימת בווקאל.
        לדוגמא – chris te   יש לשיר chri ste.
12. לא לשכב בתוים.. זה גורם גם לצליל לשקוע.. מה גם שהתוים לא עוזרים אלא רק מפריעים..
13. בסים- לא לשיר דו תוקפני.. תיבה 18
14. הפורטה לא תוקפני- סימני הדינאמיקה אצל מוצרט שונים מסימני הדינאמיקה אצל מלחינים אחרים ..
        אצל מוצרט מדובר בלשיר שקט לעומת לשיר יותר שקט. אין מושג של חזק לעומת חלש...
15. המילים  kyrie eleison  הולכות יחד בשירה – אין לבצע הפרדה.
16. טנור – יש לשיר תיבות 18-21 ללא נשימה .. כל זמר רשאי לגנוב אך בתנאי ששני החברים שלידו
        ממשיכים לשיר..
17. סופרן- לקצר את הצליל סי במול בתיבה 24 .. לנשום כדי לבצע את התיבות 24-26 ללא נשימה.
18. צליל גבוה לקחתו מלמעלה למטה ואילו צליל נמוך מלמטה למעלה.
19. טנור- הצליל מי בקאר אינו נקי .. יש לעלות בחצי טון מצליל מי במול לפניו..
20. טנור- תו החצי לא יכול לדעוך –תיבה 27 .. יש לשיר את המילה kyrie כיחידה אחת...יש להדגיש
        במיוחד את ה- ky
21. סופרן- דו דיאז נמוך מידי – תיבה 29
22. סופרן- החל מתיבה 27-32 המנגינה שלכם .. יש להפגין נוכחות ..מתחילים בתיבה 27 בפיינו ומייד עוברים
 למצו פורטה.. 
23. סופרן- צלילים ארוכים לא יכולים לגווע.. תיבה 34
24. סופרן- אתן שרות מי במול נמוך .. קחו בחשבון שבתיבה 38 שרה עימכם הסופרן סולו וחבל לקבל מרווח 
הרמוני של סקונדה קטנה.. 
25. סופרן- הסקוונצות מז'וריות אמצע תיבה 62-64  שימו לב למי בקאר ול- פה דיאז צלילים אלו הם אשר עושים 
  את השינוי.. 
26. סופרן- הצליל הוא לה במול ולא לה בקאר – תיבה 82. 
27. בס- תיבות 80- 83  .. מדוע מוצרט לא המשיך בקו הבס עם הסקוונצה? כי פשוט מוצרט לא רצה שקו הבס 
יהיה גבוה יותר מקו הטנור... 
28. בסים- לא לשיר נמוך מידי.. יותר בהיר למטה ויותר קהה למעלה ..
29. מקהלה- יש לתת למוזיקה לחיות.. 
30. מקהלה- לא לשיר או לזמזם כאשר הפסנתרנית נותנת כניסה או כאשר המנצח נותן כניסה.. 
31. כאשר התיבה אינה חסומה בקו . הכוונה שהתיבה גולשת לססטמה הבאה. – ראו תיבה 91
32. מקהלה- בתיבה 92-93 כל המקהלה שרה את ההברות  son- e  ולא  i -son
1. אנחנו לא ביחד בגלל זה יורדים .. כל אחד חייב לשמוע את הקולות האחרים ולהיכוון לפיהם.. זוהי גם 
התכונה שנקראת שירת אקפלה.. 
2. כאשר אתם שרים בלי תוים יש לכם ביטחון יותר בביצוע נכון של גובה הצליל. תנסו להתנתק מהתוים 
ותרגישו שהביצוע שלכם טוב יותר.. 
3. לשמוע אתכם שרים בלי תוים זו מקהלה אחרת וברמה הרבה יותר גבוהה. 
4. דה קרשנדו- סטנלי משתמש במונח זה שהוא מונח הפוך לקרשנדו אותו אנו מכירים כ-דמינואנדו. 
5. מסתכלים בתוים לצורך תזכורת בלבד.. עדיף בלעדיהם. 
6. סטנלי לעומת מנצחים אחרים מבקש שהברת הסיום של פרזה תתבצע תמיד על הפעמה הקרובה ולא על 
סוף תיבה. לדוגמא- תיבה 56 יש להניח את האות S על סימן הרבע של הדמימה. 

7. בכל פעם שמוצרט משתמש בחלקי שש עשרה, הרי שחלקי שש עשרה אלו כתובים בהיגיון מסויים של 
חלוקה ל-4  (במוזיקה הקלאסית שבתקופה זו המוזיקה הייתה מרובעת ) ולכן כאשר שרים מוצרט ובמיוחד 
בחלקי השש עשרה יש להניח קו דמיוני לאחר כל 4 צלילים דבר אשר מקל על הזמר לבצע את התיווי בצורה זו. 
50.  לחן ועיבוד מוזיקלי
1.   מבוא

הלחנה (קומפוזיציה) היא פעולת חיבור מוזיקה, אם בתווים, ואם באלתור (אימפרוביזציה). מחבר המוזיקה לא חייב להיות מלחין במקצועו, אך חייב לדעת את תורת המוזיקה על בורייה. המוזיקה המולחנת יכולה להיכתב לכל הרכב שהוא, מכלי יחיד ועד לתזמורת, קאמרית או סימפונית, וכל ההרכבים האפשריים שבין שני קצוות אלה. מלחין צריך להכיר את תכונות הכלים שהוא כותב להם, סגולותיהם ומגבלותיהם. מלחינים רבים נוהגים להלחין ליד הפסנתר, הודות לאפשרות שהוא מציג לשימוש ברב-קוליות, כלומר, בהשמעת ההרמוניה. להלחנת מוזיקה ווקאלית כללים משלה, המחייבים התאמה למנעד (דיאפזון) של כל קול ותיאום בין הקולות, בין אם מדובר בדואט, שלישייה או רביעייה, לקולות סולו, מקהלה בהרכבים שונים (מעורבת, נשים, גברים, ילדים), שירה בליווי פסנתר, הרכב קאמרי או תזמורת וכו'. על המלחין להקפיד, שהליווי לא יבלע את קולות הזמרים אלא ישתלב בהם או יבליט אותם.
עיבוד מוזיקלי, סידור וארגון מחדש של שיר או יצירה: במקצב, סגנון, סולם, ז'אנר מוזיקלי, הרכב מוזיקלי, סוג וכמות הכלים המשתתפים בה או עיבוד לכלי נגינה מיוחדים. בדרך כלל, מקבל המעבד המוזיקלי הקלטה של השיר ברמה מאוד נמוכה, סקיצה. המעבד, בהתייעצות עם המלחין מחליטים מה יהיה הז'אנר, המקצב, מהירות השיר (TEMPO) ועוד פרמטרים רבים. בטרם יגש המעבד לעבודתו הוא יפנה למבצע, הזמר, כדי להחליט באיזה סולם יבוצע העיבוד. כמו כן יכול המעבד להקצות מקום בזמן ביצוע היצירה, שם יתבצע אלתור חופשי. המעבד המוזיקלי נותן לפעמים ביטוי אישי ליצירה המולחנת ויוצר לה סגנון ייחודי משלו. העיבוד המוזיקלי יכול להיות מורכב במעבר מתזמורת להרכב, מהרכב לכלי סולו, מכלי סולו לתזמורת, ועוד. עיבוד לכלים מוזיקליים הוא מורכב ומצריך מיומנות, הכרת הכלים והכרת טווח היכולות שלהם (מנעד). גם מעבר של יצירה מסוימת מסגנון מוזיקלי אחד לאחר ייחשב לעיבוד מוזיקלי. 
2.   הדמויות המשתתפות 

      בהלחנה של שיר או יצירה משתתפים לסירוגין חמשת הדמויות הבאות: המלחין (כותב המלודיה), המעבד המוזיקלי (המעבד של המלודיה ל-הרמוניה), הקומפוזיטור (המעבד המוזיקלי לכלים מוזיקלים) התמלילן כותב את מילות השיר ,המבצע – הזמר/ת או הנגן/נת אשר מבצעים את הלחן כפי שנכתב בתיווי. כל אחד מחמש דמויות אלו יכול למלא תפקיד אחד או יותר או כולם יחד בהתאם לידע שרכש בנושא. 

תפקידו של המלחין– לכתוב את הלחן (מלודיה ללא תמליל או מלודיה לתמליל קיים) למילות השיר. מדובר בכתיבה של מרווח מלודי עולה או יורד כמו כל שיר שאנו מכירים כגון: היו לילות שהלחין מרדכי זעירה ,ירושלים של זהב שהלחינה נעמי שמר או השיר "הללויה" שהלחין לאונרד כהן וכדומה... 
תפקידו של המעבד– לכתוב את העיבוד למנגינה מסויימת לשירה בשניים שלושה ארבעה קולות ויותר, לדוגמא –העיבוד שעשה גיל אלדמע לשיר "ירושלים של זהב", העיבוד שעשה יחזקאל בראון לשיר "שיבולת בשדה" או העיבודים אשר עשו החיפושיות לשירהם לצורך שירה בארבעה קולות. 

תפקידו של הקומפוזיטור – לכתוב לחן לתמליל קיים (כגון כתבי הקודש) או לתמליל חדש לעבדו ל-מספר קולות כולל ליווי מוזיקלי של כלים מוזיקליים למינהם. וכתיבת הפרטיטורה לכלים מוזיקליים.. (קומפוזיטורים רבים ומעל כולם הגדיל לעשות מוצרט אשר בתוך פרק זמן קצר יחסית יכל להמציא מלודיה לכתוב למלודיה זה עיבוד קולי ומוזיקלי והכל בתוך מספר ימים). 

תפקידו של התמלילן - לחבר מילים לשיר (ולעתים לחבר תמליל למנגינה קיימת). חשיבות המילים אינה פחותה מהלחן עצמו ולעתים מילות השיר באות לידי ביטוי חזק יותר מאשר הלחן עצמו..לדוגמא מילות השירים אשר כותב לאונרד כהן לשיריו. 

תפקידו של המבצע- לבצע באם בשירה או בנגינה את הלחן כפי שנכתב בתיווי. קיימת חשיבות עצומה לתפקידו של המבצע שהרי מבצע טוב יכול להטיב עם היצירה ומבצע גרוע יכול אף למוטט את כל עבודתם של המלחין והמעבד. 

3.   הלחנה של שיר 

כפי שהוסבר לעיל מלודיה הינה תוצאה של מספר מרווחים מלודיים הכתובים בסדר עולה או יורד.. בהתאם לסוג ותבנית הסולם של כל אחד מתוך 42 הסולמות הקיימים כיום במוזיקה האירופאית מערבית. .כל עם וסדר המרווחים שלו, כל עם וסוג הסולם המשמש אותו, כל עם וסוגי הכלים המוזיקליים המאפיינים אותו וכדומה.. ולכן, כאשר המלחין רוצה לכתוב לחן (מנגינה) לתמליל (לשיר) מסויים הוא חייב לקבוע מספר דברים: 

אופי התמליל- האם התמליל דן – בשמחה ( יום הולדת, חתונה וכדומה), בעצבות (יום הזיכרון לחללי צה"ל, יום השואה) בדיכאון (מות חבר, מות קרוב משפחה,או ידיד), במתח –(דוגמת- סרטי ג'מס בונד) , בהרפיה (במסגרת מסז רפואי או מידיטציה), בפחד/חרדה- (מצלולים של תחושות בסרטי אימה או פחד דוגמת סרטי אלפרד היצ'קוק) וכדומה... 
תוכן התמליל, שיר על ירושלים, ספור עצוב, אופרה שמתרשת בסין וכדומה..לתוכן התמליל חשיבות עצומה בעת הביצוע. 
מיקום התמליל- ישראלי, מזרחי, ערבי, אירלנדי, סיני, יווני וכו,...

בחירת סוג המפתח- למה ולמי מיועד הלחן ? האם הלחן מיועד לנגינה בלבד ועל איזה כלי מוזיקלי? האם הלחן מיועד  לשירה בלבד אקפלה ללא ליווי כלי מוזיקלי , או שהלחן מיועד לשירה כולל ליווי מוזיקלי ובאיזה כלי לבחור. 

בחירת סוג הכלי- לא תמיד התו בחמשה הוא אותו התו לכל כלי הנגינה: לדוגמה, אם ייתבקשו נגן צ'לו ונגן קונטרבס לנגן מאותה החמשה את אותו התו, ינגן נגן הקונטרבס את הצליל באוקטבה אחת נמוך יותר מהתו שינגן הצ'לו, למרות שזהו אותו מפתח בדיוק, זאת כדי להקל על הנגן.יש כלים כגון חצוצרה, או קלרינט המנגנים בטרנספוזיציה, כלומר שהתו דו שלהם הוא התו סי במול של נגן הפסנתר. לכלי אחד יכולות להיות כמה סוגים ולכל אחד טרנספוזיציה שונה, למשל קיימת חצוצרה בסי במול (כלומר כל דו של חצוצרה שווה סי במול של פסנתר), וחצוצרה בדו. קיים גם קלרינט בסי במול, בלה, ובמי במול. ולכן על המלחין לבחור את הכלי המתאים ללחן, בטרנספוזיציה המתאימה לסולם של היצירה, כדי שיהיה נוח לנגן לנגן או הזמר לשיר את התווים, למשל על מנת להשיג את התו דו  על נגן הקלרינט בסי במול לנגן את התו רה, ועל נגן הקלרינט בלה לנגן מי במול. בשל כך, על המלחין לשלוט בקריאה וכתיבת תווים לכלי זה כדי לכתוב את התווים הנכונים.
בחירת סוג הסולם- ע"פ אופי התמליל ומיקום התמליל המלחין קובע את סוג הסולם. תבנית וסוג הסולם שנבחרו הם אשר גורמים לאופי המלודיה. 
בחירת סוג המפעם – האם השיר יושר מהר או לאט , בחרדה בשמחה.בעצבות, ביגון, בכבדות או בעליצות, וכדומה..
בחירת סוג המשקל – האם השיר יושר באופן הליכי 4/4  באופן ריקודי 3/4  וכדומה..
בחירת סוג השיר- שיר עם, פופ, רוק, ג'ז, בלוז, קלאסי, וכדומה.. 
בחירת סוגי המנעדים – בחירת המנעד לכל סוג קול ולכל סוג כלי בהתאמה. 
הגדרת המרווח המלודי – זהו התפקיד המרכזי של המלחין, לקבוע מלודיה אשר תגרום לשומע הנאה מוזיקלית. ההגדרה של "הנאה מוזיקלית" הינה אין-סופית כל אדם והעדפותיו, כל אדם וחוש שמיעתו המוזיקלית, כל אדם ותרבותו המוזיקלית, ולמרות זאת לא ניתן לקבוע מראש ואף לא בשיטה מתוכנתת מלודיה פופולרית אחת על פני רעותה .מדוע ישנה מלודיה שרובנו שרים ואוהבים דורות רבים ולעומת זאת מלודיות נשכחות יום לאחר כתיבתן? שירים רבים נכתבו לדוגמא החיפושיות כתבו והלחינו מאות שירים אך רק מספר שירים הינם פופולריים ואהובים עד עצם היום הזה. 
אין צורך כלל במילים נאורות כדי להלחין מלודיה נפלאה, נקח לדוגמא את יצירתו  הנפלאה Haleluia של המלחין Randal Thompson  -ונווכח כי כל היצירה מולחנת על מילה אחת הללויה ועוד ל-ארבעה קולות .. 

איות המילים – על המלחין לדעת לכתוב את הלחן בהתאם לתמליל שנכתב ‘בהתאם לדיקציה של כל שפה ובהתאם למשקל ההגייה של כל שפה. .

הובלת קולות -  זמרים אינם אוהבים לשיר בקפיצות אלא בצעדים. הכלל הראשון בכתיבת הלחנה זה להימנע מכתיבת קפיצות בקולות סופרן,אלט וטנור.. הקפיצות מותרות בבס כדי לשמור על חוקיות דרגות הסולם : ראשונה רביעית חמישית ראשונה.. כמון כן במוזיקה המערבית נמנעים מהלחנה בקוורטות אוקטבות וקוינטות מקבילות.. (הלחנות כאלה יש במוזיקה המזרחית ובשירה בציבור).
בחירת מבצע השיר-   זהו התפקיד החשוב ביותר של המלחין בכל כתיבה של לחן לשיר , את מי לבחור לבצע את השיר? קיימת חשיבות עצומה לבחירה שהרי זמר/ת טובים יכולים להיטיב עם השיר לעומת זמר/ת גרועים אשר יכולים אף להרוס את כל עבודתו של המלחין

מבחן תוצאה-  מבחן התוצאה כאמור אינו צפוי וטומן בחובו סודות רבים בלתי מפוענחים עד עצם היום הזה. 
רבות נכתב בנושא זה.. מחקרים רבים נערכים בעולם לאיתור הנוסחה שבה כל שיר יהיה להיט.. מחקרים רבים נערכים למציאת הגורם לכך שמלודיה מסויימת תהיה עדיפה על מלודיה אחרת, מדוע רובנו מעדיפים זמר מסויים על פני רעהו, מדוע אנו אוהבים שיר מסויים ושיר אחר לא .. מדוע רובנו אוהבים צליל מסויים, מדוע רובנו מעדיפים סוג סולם מסויים? שהרי כפי שצויין מדובר בסה"כ במרווח מלודי בין שני צלילים מתוך 12 הצלילים בסדר עולה או יורד מתוך סולמות קבועים ומוגדרים מראש .. אז היכן הפטנט?...

4.   כתיבת עיבוד למנגינה

4.1 מבוא
השיטה שבה כותבים הרמוניה (אקורדים) למלודיה (מנגינה) היא אשר קובעת למעשה את המושג עיבוד מוזיקלי. העיבוד המוזיקלי יכול להיות ל-שירה בדואט (בשני קולות) ללא ליווי מוזיקלי או עם ליווי מוזיקלי, העיבוד המוזיקלי יכול להיות לשירה ב-שלושה וארבעה קולות ויותר עם ליווי מוזיקלי או ללא ליווי מוזיקלי (א-קפלה) .

4.2 השיטה
      בסעיף זה נדון בשיטה כיצד ניתן לכתוב הרמוניה (עיבוד) למלודיה ( מנגינה/שיר), בשניים בשלושה או בארבעה קולות וכיצד ניתן לכתוב אקורדים (עיבוד) לליווי בפסנתר או בכלים מוזיקליים אחרים. 

יש לציין כי שיטת זו הינה למעשה תורה מתמטית פשוטה אשר מסבירה את שיטת אופן ההלחנה..(כפי שידוע מוצרט לא סיים לכתוב את שני הפרקים האחרונים של ה-)  Requiem מספרים כי תלמידו של מוצרט ויסמאייר סיים להלחין את שני הפרקים האחרונים של הרקויאם, זאת היות ומוצרט כבר הכין מראש את צלילי הבס גם של שני הפרקים האחרונים כך שלתלמידו של מוצרט ויסמאייר לא נותרה עבודה רבה  בכתיבת האקורדים). 

4.3 כיצד כותבים הרמוניה למלודיה
לעתים יש לנו מלודיה (מנגינה) שכתב מלחין מסויים (ירושלים של זהב-נעמי שמר). ולמנגינה זו אנו רוצים לכתוב עיבוד (הרמוניה) לשירה בדואט בשני קולות, לביצוע מקהלתי בשלושה קולות או יותר , או אף לכתוב עיבוד לנגינה בכלי מוזיקלי מסויים. כאן נכנס תפקידו של המעבד המוזיקלי (לדוגמא- המעבד גיל אלדמע כותב עיבוד לשיר "ירושלים של זהב" - שהרי נעמי שמר אינה מעבדת מוזיקלית אלא מלחינה בלבד) .

      כפי שהוסבר לעיל מרווח הרמוני הנו שני צלילים המנוגנים בו זמנית (אינו מיועד לשירה אלא לנגינה בלבד) ואקורד  הנו שלושה צלילים או יותר המנוגנים בו זמנית. (אינו מיועד לשירה אלא לנגינה בלבד). לעומת זאת עיבוד מוזיקלי של קולות הנו תוצאה של עריכת שתי מלודיות שונות לדואט או עריכה של שלוש מלודיות או יותר  המחוברות לכדי אקורד לשירה בשלוש או בארבעה קולות ויותר. 

      היות ובעצם כתיבת הלחן נקבעו במלודיה: אופי התמליל, תוכן התמליל, מיקום התמליל, בחירת סוג הסולם, בחירת סוג המפעם, בחירת סוג המשקל, בחירת סוג השיר, וקביעתם של צלילי הטוניקה, הרי שנותר למעבד המוזיקלי לכתוב את העיבוד המוזיקלי על פי חוקים נוקשים ומוגדרים בלבד. 

4.4    שליטה בתאוריה מוזיקלית
      המעבד המוזיקלי חייב לשלוט שליטה מלאה ומוחלטת בכל הנושא הקשור בתאוריה המוזיקלית , ללא שליטה זו לא יוכל בשום אופן לשמש כמעבד מוזיקלי

4.5    אופן כתיבת העיבוד המוזיקלי
      לצורך הלחנת האקורדים על המעבד המוזיקלי לזהות במנגינה: את סוג הסולם, את צלילי הטוניקה, את דרגות הסולם : ראשונה רביעית, חמישית ,ראשונה ואת הטון המוביל. .
את האקורדים כותבים רק לדרגות ראשונה רביעית חמישית ראשונה בלבד. לשם הדגמה נלקחה המלודיה  המוכרת של סולם דו מז'ור ועל צלילי טוניקה אלו (מסומנים באדום) הורכבה המלודיה ליתר הקולות וכן האקורדים לפסנתר. 
בשלב  הלחנה יותר מתקדם, כמובן שניתן להשתמש בוריאציות שונות של מיקום גובה הצלילים ופזורם לשלושת הקולות האחרים. בשיטה זו חובה לשמור על מספר דברים עיקריים:
א.  את המלודיה אסור לשנות. הצלילים המסומנים באדום אינם חייבים להופיע בצליל הבס בלבד כמתואר בדוגמא ולמעשה הם יכולים להופיע בכל אחד מ-ארבע הקולות אך אסור כאמור לשנות סדר צלילים אלו שהרי אנו נשנה את המנגינה שהמלחין כתב וזה לא עבודתו של המעבד.

ב.  כאשר כותבים עיבוד ל-שלושה קולות או ל-ארבעה קולות - חייבים להיצמד לאקורד משולש המכיל שתי טרצות, ביתר שלוש הקולות ניתן לשלב אקורד משולש רגיל או סקסט אקורט או קוורט סקסט אקורד בהתאם לצורך הלחנת העיבוד המוזיקלי. לגבי הקול הרביעי ניתן לקבוע לגביו אחד מתוך שלוש צלילי האקורד . 
ג.   כאשר כותבים עיבוד ל-ארבעה קולות חייבים להיצמד לספט אקורד המכיל שלוש טרצות , ניתן אף להשתמש בהיפוכי אקורד סקסט אקורד, קוורט סקסט אקורד, ואף בהיפוכי ספט אקורד או בוריאציות שונות של ספט אקורד.  

4. כאשר כותבים הרמוניה ל-ארבעה קולות יש להמנע מלהשתמש באוקטבה זכה, בקוורטה זכה,ובקווינטה זכה בין הקולות. 
5. כאשר מגדירים את האקורדים לליווי המוזיקלי יש להיצמד למושג "שלד הרמוני" של כל פסוק מוזיקלי הבנוי מ-שלושה אקורדים: טוניקה,סובדומיננטה,ודומיננטה.
ו.   ניתן אף להשתמש בססטמת הפסנתר כאשר יד ימין מנגנת את המנגינה ויד שמאל את האקורד . בדוגמא שלהלן  יד ימין מנגנת את הצלילים של סולם דו מז'ור ויד שמאל את האקורדים של סולם דו מז'ור: דרגה ראשונה-טוניקה.דרגה רביעית -סוב דומיננטה ,דרגה חמישית- דומיננטה.
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ז.   השימוש בדרגות ראשונה, רביעית ,חמישית נועד כדי להבליט את סוג האקורד במקרה של סולם דו מז'ור הרי 

   שאנו מבליטים את כל האקורדים המז'וריים.  

ח.  באיזו שיטת הלחנה לבחור? "פוליפוניה" (רב קוליות ,מוזיקה שנשמעים בה כמה קולות, וכולם חשובים כמעט באותה מידה. כל קול עשוי להיות בעל מלודיה משלו, או שכמה קולות משמיעים מלודיה אחרת בחיקוי. מספר הקולות אינו מוגבל). "הומופוניה" (מירקם שבו הקולות נעים ביחד בלי שאחד מהם יגלה עצמאות ריתמית). "קונטרפונקט" (זהו צירוף של שתי מלודיות או יותר לא תלויות היוצרות מרקם הרמוני)."פוגה" (יצירה הכתובה בשיטת הקונטרפונקט בשני קולות או יותר המבוצעים בזה אחר זה.) "קנון" (טכניקה חיקוי שבה שני קולות או יותר שרים את אותה מלודיה בזה אחר זה). וכדומה...

ט.  בדוגמא זו אנו רואים עיבוד מוזיקלי לפסנתר, ביד ימין מולחנת המלודיה (המנגינה) וביד שמאל מולחנת    ההרמוניה (אקורדים). האקורדים המסומנים בירוק הם אקורדים של הדרגה הראשונה דרגת הטוניקה שבמקרה שלנו הנו הצליל סול. האקורדים המסומנים בכחול הם האקורדים של דרגה רביעית שהיא דרגת הסובדומיננטה שבמקרה שלנו הנו הצליל דו. האקורדים המסומנים בורוד הם האקורדים של דרגה חמישית שהיא דרגת הדומיננטה שבמקרה שלנו הנו הצליל רה. . 

י.   סוגי מרווחים – אנו יכולים להלחין מלודיה לקול אחד (מרווח מלודי), לשני קולות (מרווח הרמוני) לשלושה קולות  (אקורד משולש) לארבעה קולות (ספט אקורד) וכדומה.. 

      באותה שיטה שבה נכתוב עיבוד לנגינה בפסנתר: יד ימין המלודיה ויד שמאל ההרמוניה, אנו יכולים לכתוב שני מלודיות או יותר לצורך שירה בדואט בשלושה ארבעה קולות ויותר. 

יא.  המנעד המוזיקלי- כאשר אנו יושבים להלחין יצירה לשירה בסולו לשני קולות לשלושה לארבעה קולות או יותר, אני חייבים לקבוע מראש את המנעד המוזיקלי לכל קול וזאת כדי לאפשר לכל זמר לשיר בנוחות לפי      מנעדו בהתאם לפרוט הבא:.. 

מנעד -  סופרן             7%       מ- סי   באוקטבה הראשונה ועד סי   באוקטבה השנייה
מנעד -  מצו סופרן       36%     מ- פה   באוקטבה הראשונה ועד מי   באוקטבה השנייה
מנעד -   אלט              4%       מ- פה   באוקטבה הראשונה ועד פה   באוקטבה השנייה
מנעד -  קונטרה טנור   3%       מ-  דו   באוקטבה הקטנה    ועד  פה   באוקטבה הראשונה 
מנעד -  טנור              7%       מ- סי   באוקטבה הקטנה     ועד לה  באוקטבה הראשונה

מנעד -  בריטון           36%     מ- לה   באוקטבה הקטנה    ועד  פה   באוקטבה הגדולה
מנעד -  בס                7%       מ- רה   באוקטבה הקטנה    ועד  מי   באוקטבה  הגדולה. 

יב. כיצד בוחרים את הסולם למנגינה?  לאחר שכתבנו את הלחן של המלודיה אנו נדרשים לקבוע את סוג הסולם.      בקביעה זו של סוג הסולם צריך לבדוק את החוקים הבאים: 

· צליל הטוניקה הנו הצליל הפותח את היצירה ואף מסיימה, בדוגמא שלפנינו צליל הטוניקה הנו לה והיות ואין סימני בקאר דיאז או במול בכל התיווי של היצירה הרי שמדובר בסולם לה מינור טבעי. .  

· במידה וצליל הטוניקה אינו הצליל הראשון , פשוט סופרים את מספר הפעמים שחוזר תו מסויים במלודיה שכתבנו ואותו אנו נכנה טוניקה. 

· בודקים ששלושת הצלילים הראשונים יוצרים טרצה קטנה, בדוגמא שלפנינו אכן האקורד לה- דו- רה הנו אקורד מינורי בגלל הטרצה הקטנה ולכן הסולם הנו לה מינור טבעי. 

· להלן דוגמה של עיבוד לפסנתר שבוצע בהתאם להטמעות של ההברות בסולם לה מינור.
יג. כיצד בוחרים את סוג המשקל למנגינה?  לאחר שהחלטנו על הלחן והתמליל, אנו נדרשים לקבוע את סוג המשקל.. בקביעה זו של סוג משקל צריך לבדוק את החוקים הבאים:

· הצבת התמליל בהתאם ללחן ובהתאם להגייה המילים, (כל עם והגיית המילים שלו, ולכן המשקל יכול להשתנות לאותו לחן בתמליל שונה).. 
· ההטמעה חייבת לבוא לאחר קו תיבה ולא לפניה.. 
· על המלחין לבדוק את סוג המטרונום ליצירה ( בדרך כלל המטרונום נקבע בהתאם למשך התו האם הקצב הוא בשמניות ברבעים או אפילו בשני חצאים.)..
יד. כיצד כותבים עיבוד לסולו, דואט, שלישייה וכו..?  לאחר שהחלטנו על הלחן,התמליל, הסולם, המשקל,המפעם וכו.. אנו נדרשים להחליט האם לחן זה יבוצע ע"י זמר סולו, בדואט, בשלשיה ,למקהלה וכו...בדוגמא שלהלן נבחר הסולם דו מז'ור.  

· לצורך הלחנה לזמר סולו , נשתמש במרווח מלודי. 
	קול אחד-סולו
	C
	B
	A
	G
	F
	E
	D
	C
	מלודי


· לצורך הלחנה לדואט, נשתמש במרווח הרמוני..
	קול אחד-סולו
	C
	B
	A
	G
	F
	E
	D
	C
	מלודי

	שני קולות- דואט
	E
	D
	C
	B
	A
	G
	F
	E
	הרמוני


· לצורך הלחנה לשלישיה או למקהלה בת 3 קולות נשתמש באקורד משולש. 
	קול אחד-סולו
	C
	B
	A
	G
	F
	E
	D
	C
	מלודי

	שני קולות- דואט
	E
	D
	C
	B
	A
	G
	F
	E
	הרמוני

	שלושה קולות 
	G
	F
	E
	D
	C
	B
	A
	G
	אקורד משולש


· לצורך הלחנה לרבעיה או למקהלה בת 4 קולות נשתמש בספט אקורד וכו.. 
	קול אחד-סולו
	C
	B
	A
	G
	F
	E
	D
	C
	מלודי

	שני קולות- דואט
	E
	D
	C
	B
	A
	G
	F
	E
	הרמוני

	שלושה קולות 
	G
	F
	E
	D
	C
	B
	A
	G
	אקורד משולש

	ארבעה קולות 
	B
	A
	G
	F
	E
	D
	C
	B
	ספט אקורד


טו.  כיצד כותבים עיבוד לפסנתר : מנגינה ביד ימין עיבוד ביד שמאל. 

בדוגמא שלהלן נכתבה מלודיה למילים מהמקורות "אנא בכוח" , נבחר סוג הסולם –לה מינור, נבחר המפעם Moderato מטרונום 90 , ונבחר משקל משתנה . המלודיה (המנגינה) כתובה ליד ימין בפסנתר בצבע שחור ומופיעה במפתח סול. ולעומת זאת ההרמוניה (האקורדים) כתובה ליד שמאל במפתח פה , אקורד הטוניקה מסומן באות T ובצבע ירוק, אקורד הסוב-דומיננטה מסומן באות S ובצבע כחול, אקורד הדומיננטה מסומן באות D  ובצבע אדום. 

האקורדים הצבועים בצבע סגול ובצבע אדום הינם ההיפוך של הטוניקה. היות והסולם הנו לה מינור טבעי הרי שצליל הטוניקה הוא לה , צליל הסובדומיננטה הוא רה וצליל הדומיננטה הוא מי. 
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טז.  להלן 15 השלבים לכתיבת עיבוד למלודיה:
· שלב 1  –   כותבים את הלחן של המלודיה .
· שלב 2  –   מגדירים את סוג הסולם.
· שלב 3  –   מגדירים את המשקלות של כל התיבות במלודיה שהלחנו.  
· שלב 4  –   מגדירים את האקורדים ללחן ( דרגה ראשונה,רביעית,חמישית,ראשונה). אין צורך להגדיר  
                      אקורדים לצלילים עוברים כגון קישוט... (הדומיננטה תמיד במז'ור ). 
· שלב 5  –   מגדירים את סוג העיבוד - לסולן, לדואט, לשלישיה, למקהלה מעורבת וכדומה..  
· שלב 6  –   קובעים מי הקול אשר ישיר את המלודיה (בדרך כלל בוחרים בקול הסופרן או הטנור שהם  
                      הקולות הבולטים מבין ארבעת הקולות).
· שלב 7  –   מגדירים את צלילי האקורד כך (באקורד חמישה צלילים) :
                      צליל הבס- מוגדר לקול הבס.(חובה)
                      צליל הטרצה- מוגדר פעם אחת בלבד: לסופרן,לאלט או לטנור.(חובה) 

                      צליל הקוינטה- ניתן להגדירו לכל אחד מהקולות: סופרן, אלט או טנור.(לא חובה) 
· שלב 8  –   יש להקפיד שלא להגדיר את צליל הטרצה לשני קולות שונים. (צליל הטרצה הנו הכי משמעותי  
                      באקורד היות וצליל הטרצה מזהה את סוג האקורד בסולם באם הוא מז'ור, מינור , מוקטן 

                      או מוגדל). 
· שלב 9  –   יש להקפיד שלא להגדיר מרווחי קוורטה/קווינטה/אוקטבה זכה וכן טריטון בין שני קולות. ניתן   
                     להשתמש רק בשניים מתוך שלושת צלילי האקורד. טוניקה +טרצה או קוינטה+טרצה בלבד.                        

· שלב 10 –  אסור להגדיר תנועה במקביל. (תנועת הקולות חייבת להיות לא סימטרית). 
· שלב 11 –  לא להשתמש באותן אורכי צלילים לכל 4 הקולות . 
· שלב 12 –  צריך לודא שכל קול לא יהיה גבוה מהקול האחר.. כלומר, את העיבוד יש לכתוב לפי סדר 
                      המדרגה הבאה: בס, טנור, אלט, סופרן.  

· שלב 13 –  להתאים את ההגייה בצלילים בהתאם למשקל שנקבע לכל תיבה.  
· שלב 14 –  להתאים את המלודיה לכל קול. 
· שלב 15  - לרשום את מילות השיר בתוים בהתאמה לכל קול. יש להקפיד ברישום לרשום את ההבהרות עם 
                     מקו בינהם לדוגמא : Ha-le-lu-ia 
· שלב 16-   הפוזיציה בין הצלילים חייבת להיות רחבה עד כדי שניתן להוסיף צלילים נוספים.
                      פוזיציה צפופה – הינה פוזיציה שלא ניתן להכניס בין 4 הצלילים לציל נוסף מתוך האקורד ולכן 

                                             היא אינה יעילה. 

                      פוזיציה רחבה – הינה פוזציה שבה ניתן להוסיף צלילים נוספים מתוך האקורד. ולכן היא יותר 

                                            יעילה. הפוזיציה הרחבה אינה יכולה לעלות מעל אוקטבה של האקורד. 
                      צליל הטוניקה – תמיד בזמן כתיבת עיבוד מוזיקלי כל שהוא צליל הבס חייב להיות צליל הטוניקה 

                                            של הסולם. 
         להלן דוגמא של עיבוד שבוצע לארבעה קולות כולל ליווי לפסנתר: 
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טח- אפשרויות לכתיבת עיבודים לארבעה קולות 
               להלן האפשרויות הקיימות בידי המעבד המוזיקלי לכתיבת עיבוד ב-4 קולות :
1. שימוש באקורד משולש (27 אפשרויות) לכל צליל . כלומר, ניתן לכתוב אקורד משולש

      לצליל דו (בס)  ב-27 אפשרויות שונות. 
2. בכתיבה של אקורד משולש אסור להשתמש פעממים בצליל הטרצה. כלומר, אם האקורד שאנו רוצים לבנות מתבסס על צליל דו , אזי אסור להשתמש פעמיים בצליל מי. (ניתן להשתמש פעמיים או יותר בצליל דו או בצליל סול). 
3. כתיבת האקורד חייבת להיות במצב רחב . מצב המאפשר הוספה של צליל מתוך האקורד. 
4. אין לכתוב אקורד שההפרש בין שני קולות עולה על אוקטבה. 
5. בכתיבת האקורד צליל הבס הינו הצליל של המלודיה. ולא משנה מי שר את המלודיה. 
6. כאשר כותבים עיבוד בודקים מהו הצליל הראשון והצליל האחרון ביצירה .אם שניהם שוים הרי שזהו צליל הטוניקה ומצליל זה אנו נבנה את הסולם. לדוגמא- אם הצליל הראשון במלודיה הינו רה והצליל האחרון במלודיה הינו רה אזי מדובר בסולם רה מז'ור או בסולם רה מינור. 
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להלן דוגמא של עיבוד אשר בו כללתי גם אקורד משולש רגיל כולל שני היפוכים וכן ספט אקורד כולל שלושה היפוכים : עיבוד זה עשיתי בסולם רה זו'ר למלודיה שסתם חברתי. 
סולם – D-major
	שם האקורד
	ספט אקורד-

קווינט סקסט

אקורד
	משולש- קוורט סקסט

אקורד
	ספט אקורד-

דומיננט ספט אקורד
	ספט אקורד-

סקנד אקורד


	משולש-

סקסט אקורד
	ספט אקורד-

טרצ קוורט 

אקורד
	משולש-

אקורד טוניקה

	הסימן
	D 5/6
	T6/4

	D 7
	D 2

	T6/3
	D 3/4
	T5/3

	דרגה בסולם
	7
	6


	5
	4

	3
	2
	1

	סוגי המרווחים

ב-אקורד
	סקונדה גדולה

טרצה קטנה

טרצה קטנה
	טרצה קטנה

טרצה קטנה

קוורטה זכה
	טרצה קטנה

טרצה קטנה

טרצה גדולה
	טרצה קטנה

טרצה גדולה

סקונדה גדולה
	טרצה גדולה

קוורטה זכה

טרצה קטנה
	טרצה גדולה

סקונדה גדולה

טרצה קטנה
	טרצה קטנה

טרצה קטנה

טרצה גדולה

	סוגי הצלילים

באקורד 

(מלמטה למעלה)


	לה

סול

מי 

דו דיאז
	לה 

פה דיאז

רה

סי
	סול

מי

דו דיאז

לה
	מי

דו דיאז

לה

סול
	פה דיאז

רה

לה 

פה דיאז
	דו דיאז

לה 

סול 

מי
	רה

לה

פה דיאז

רה
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15.3   פקודת העתקה מתוכנת Encore  לתוכנת word  
1. כנס לתוכנת Encore  ובחר בקטע הדרוש להעתקה.

2. כנס לתוכנת  SnagIt 8  
3. לחץ על הכפתור  )  Captureהעיגול האדום שבתוכו מצלמה)
4. סמן את הקטע הדרוש להעתקה (מופיעה יד סימון)
5. שמור באמצעות פקודת save As בשולחן העבודה .
6. לחץ על סימן החץ ובחר באופציה  JPEG  
7. רשום את שם המסמך תחת desktop ובצע שמירה ב- Save
8. לבחירה נוספת בחר באופציה DUNE
9. הפעל את תוכנת ה-Word
10. בחר באייקון Insert  
11. בחר באייקון Picture
12. בחר באייקון From File
13. בחר שוב באופציה desktop
14. בחר משולחן העבודה את הדרוש להעתקה 
15. לחץ שוב Insert
16. כעת המסמך נמצא בתוכנת Word  ניתן להעתיק מסמך זה לתוך המסמך הדרוש.
שים לב כי מסמך זה הנו למעשה קובץ תמונה כך שלא ניתן לבצע בו שום שינוי . 

שינויים יש לבצע קודם בתוכנת המקור במקרה זה תוכנת ה-   Encore
15.4 מדריך למשתמש בתוכנת Encore
המדריך מתורגם לשפה העברית ומנחה את המשתמש צעד אחר צעד בכל הפעולות הקשורות לבניית קבצים לעריכת קבצים קיימים לכתיבת תוים חדשים לשיגור הקבצים והדפסת התוים. 

	


מדריך זה תורגם בחלקו מאנגלית לעברית על מנת להקל על אלה שאינם שולטים היטב או כלל בשפה האנגלית. 

	מונחים
	תרגום
	הערות



	File
	קובץ
	באופציה זו ניתן להגדיר כל מה שקשור לקבצים



	New
	חדש
	באופציה זו ניתן להגדיר קובץ חדש. 

בקובץ חדש ניתן להגדיר את כמות השורות בכל ססטמה,את כמות הססטמות בכל דף, וכן את כמות התיבות בכל ססטמה. 

כמו כן, ניתן להגדיר בקובץ חדש את אופי בניית הססטמות:  ססטמה למקהלה בלבד , ססטמה לפסנתר בלבד, או ססטמה למקהלה ופסנתר יחד. 

	open
	פתיחה
	באופציה זו ניתן לפתוח קובץ קיים.

באמצעות אופציה זו ניתן לשלוף את כל הקבצים הקיימים אשר הוכנסו  לתוכנת Encore ושמורים תחת תקיות שונות. 

עם סימון הקובץ הדרוש הקובץ נפתח לראייה ולעבודה. 

	Close
	סגירה 
	באופציה זו ניתן לסגור את הקובץ ללא שמירה.

רק הקובץ המוצג במסך נסגר.  

	Save
	שמירה
	באופציה זו ניתן לשמור את הקובץ .
ניתן לשמור קובץ תחת שם או תחת תיקיה . עדיף תמיד להגדיר תיקיות נפרדות לכל נושא כך קל יותר לאתר את הקובץ מאוחר יותר. 

	Save As
	שמירה בשם
	באופציה זו ניתן לשמור את הקובץ בשם אחר . 

אופציה זו מאפשרת לשמור את הקובץ הקיים תחת שם או תיקיה אחרת . 

יש לשים לב כי השמירה הינה תמיד תחת אותה תוכנה עליה עובדים, ובמקרה זה הקובץ יישמר תחת תוכנת Encore ורק עם כניסתינו לתוכנה זו נוכל לאתר את הקובץ המבוקש. 

	Revert to saved
	חזרה לקובץ שמור
	

	Extract Part
	חילוץ
	

	Page setup
	עדכון דף הדפסה
	באופציה זו ניתןף לעדכן את דף ההדפסה לפני ההדפסה, ניתן להגדיר הדפסת הדף משני הכיוונים, ניתן להגדיר הדפסה של עמודים מסויימים בלבד, ניתן להגדיר את כמות העותקים להדפסה, ואת גודל הנייר להדפסה.  



	Print
	הדפסה
	באופציה זו ניתן להדפיס את הדפים הנדרשים .ניתן להעביר את קובץ ההדפסה לסיומת PDF ובכך לאפשר הדפסתו בכל אתר. 

יש לשים לב כי בהגדרה זו מודפסים כל הדפים ללא יוצא מהכלל בהתאם להגדרה הראשונית של ההדפסה אשר נקבעה למסמך זה. 

	Export to eps
	יצוא
	

	Exit
	יציאה
	יציאה טוטאלית מהתוכנה (לא מהקובץ).  כדי לצאת מקובץ מסויים ועדיין להשאר בתוכנה יש להשתמש באופציה Close

	Edit
	עריכה
	באופציה זו ניתן לבצע עריכה לקובץ



	Undo
	היפוך
	

	Cut
	חיתוך
	באופציה זו ניתן לחתוך קטע  באמצעות    C+X

	Copy
	העתק
	באופציה זו ניתן להעתיק קטע באמצעות   C+C  

	Paste
	הדבק
	באופציה זו ניתן להדביק קטע באמצעות   C+V

	Clear
	נקה
	באופציה זו ניתן למחוק קטע מסומן בלבד 

	Select All
	בחר הכל
	באמצעות אופציה זו ניתן לסמן את כל הדפים ביצירה C+A

	Nudge left
	דחף שמאלה
	באמצעות  אופציה זו ניתן להזיז את התווים שמאלה

	Nudge Right
	דחף ימינה
	באמצעות  אופציה זו ניתן להזיז את התווים ימינה

	Nudge Up
	דחף למעלה
	באמצעות  אופציה זו ניתן להגביה את התווים המסומנים בחצי טון למעלה



	Nudge  Down
	דחף למטה
	באמצעות  אופציה זו ניתן להנמיך את התווים המסומנים בחצי טון למטה

	Notes
	צלילים (תווים)


	באופציה זו ניתן להגדיר כל מה שקשור לתווים

	Attributes
	סוג תו
	באמצעות אופציה ניתן להשתמש בסוג תו מסויים: תווים עתיקים,תווים ללחישה בלבד וכו..   



	Voice
	קול
	באופציה זו ניתן לקבוע את איכות הקול  

	Accidentals to
	סימני היתק
	באופציה זו ניתן לשנות את סימני ההיתק לכל היצירה למספר תיבות או לתיבה בודדת.  

	Stems
	רגליות
	באופציה זו ניתן לשנות את צורת הרגליות לכל היצירה למספר תיבות או לחלק מהן. או לקבוע את ברירת המחדל של הרגליות. 

	Marks
	סימניות
	באופציה זו ניתן להוסיף/לגרוע סימנית מסויימת לכל היצירה למספר תיבות או לתיבה בודדת. 

	Tie notes
	קשת
	באופציה זו ניתן לחבר שני צלילים זהים בקשת  

	Slur notes
	קשת
	באופציה זו ניתן ניתן לחבר שני צלילים שונים בקשת 

	Beams
	קבוצה
	באופציה זו ניתן לקשור קבוצת תוים בקשת  

	Change pitch
	טרנספוזיציה
	באופציה זו ניתן לבצע טרנספוזיציה לשינוי גובה הצליל  כולל התאמה למפתח. כמו ניתן לבצע השאה בין סולמות.   

	Change duration
	שינוי אורך תו
	באופציה זו ניתן לשנות את או את אורך התו לכל היצירה לחלק מהתיבות או לתיבה בודדת: הוספת נקודה, שתי נקודות,או העברת כל היצירה לטריולה וכו..

	Change velocity
	שינוי עוצמת קול
	באופציה זו ניתן לשנות את עומצת הקול לכל היצירה למספר תיבות או לתיבה בודדת. 

	Make Chord
	
	

	Make Tab
	
	

	Make Grace
	
	

	Revert to raw
	חזרה למצב קודם
	באופציה זו ניתן למחוק את רגליות התוים. או לבצע פעולה אחת אחורנית. 

	Guess durations
	להאריך את המשך
	באופציה זו ניתן לבטל את הקשתות לכל היצירה למספר תיבות או לתיבה בודדת.

	Measures
	תיבות
	באופציה זו ניתן להגדיר כל מה שקשור לתיבות



	Add  Measures
	הוספת תיבות
	באופציה זו ניתן להוסיף תיבה או מספר תיבות 

	Delete Measures 
	מחיקת תיבות
	באופציה זו ניתן למחוק תיבה או מספר תיבות

	Tempo
	מהירות 
	באופציה זו ניתן לקבוע את מהירות הנגינה לתיבה או למספר תיבות

	Time signature
	משקל
	באופציה זו ניתן לקבוע את המשקל לכל היצירה לתיבה או למספר תיבות

	Key signature
	סולם
	באופציה זו ניתן לקבוע את סוג הסולם לכל היצירה לתיבה או למספר תיבות

	Barline types
	קוי תיבות
	באופציה זו ניתן להגדיר קווי תיבות:קו מודגש לסיומת היצירה, קו מנוקד לניגון חוזר, קו כפול בעת שינוי הסולם וכו..

	Endings
	וולטה
	באופציה זו ניתן להגדיר וולטה 1 וולטה 2 . לוולטה 1 בוחרים first לוולטה שנייה בוחרים secend

	Coda phrases
	קודה
	באופציה זו ניתן להגדיר את כל סימני החזרה: קודה, סניו, וכו' 

	Measures numbers
	מספור תיבות
	באופציה זו ניתן למספר את התיבות ביצירה. לקבוע מספור לכל תיבה, או לקבוע מספור לכל ססטמה. 

	Compressed resets
	
	

	Align Playback
	
	

	Swing  Playback
	
	

	Align Spacing
	
	

	Score
	פרטיטורה
	באופציה זו ניתן להגדיר כל מה שקשור למילים


	Text elements
	רישום מלל
	באופציה זו ניתן לרשות את שם היצירה המלחין התמלילן והמעבד וכן את מילות היצירה. 

	Add page
	הוספת דף
	באופציה זו ניתן להוסיף דפים ביצירה 

	delete page
	מחיקת דף
	באופציה זו ניתן למחוק דפים ביצירה 

	Add staff
	הוספת תיבות
	באופציה זו ניתן להוסיף ססטמות ביצירה 

	delete staff
	מחיקת תיבות
	באופציה זו ניתן למחוק ססטמות ביצירה 

	Split this staff
	
	

	Tablature staff
	
	

	Percussion staff
	
	

	Connect  staves
	סידור הססטמות
	באופציה זו ניתן לבצע מספר שינויים בססטמות: מחיקת הקוים בין הססטמות, תיחום טווח התוים של המקהלה וחיבור שתי ססטמות לפסנתר .

	Center staves
	
	באופציה זו ניתן לקבוע מרחקים שוים של הצלילים בכל החמשות 

	Center system
	
	באופציה זו ניתן לקבוע מרחקים בין חמשה אחת לשנייה

	
	
	

	Measure per system
	מספר תיבות בססטמה
	באופציה זו ניתן לקבוע את מספר התיבות בססטמה

	System per page

	מספר הססטמות בדף
	באופציה זו ניתן לקבוע את מספר הססטמות בדף

	View
	מבט/הבחנה


	

	Show/Hide
	
	

	Score color
	צביעת מילים
	באופציה זו ניתן לצבוע את הססטמות את התווים בבסטטמה וכן את המילים ביצירה  בכל צבע דרוש 

	Guitar Frest
	
	

	Show Staves
	Staff names
	באמצעות אופציה זו ניתן לרשום את סוגי הקולות לסטטמה אחת או לכל ססטמה בעמוד. אין אפשרות לרשום את שמות הקולות בכל הססטמות אלא רק בססטמה הראשונה בכל עמוד. 

	Hide Staves
	
	

	Refresh score
	רענון מילים
	באופציה זו ניתן לרענן את המילים לאחר שינוי 

	Linear View
	
	

	Hide Floating windows
	
	

	Windows
	חלונות


	

	Palette
	הכנת הקובץ 
	באופציה זו ניתן להכין את הקובץ לעבודה. יש לסמן את כל 11 האופציות הקיימות לעבור לאייקון  Setup ללחוץ על אופציה save preferences לצורך שמירה . 

	Keyboard
	
	

	tempo
	מפעם
	קביעת המפעם לכל היצירהף כגון adagio, allegro , largo

	Toolbar
	
	

	Staff Sheet
	
	

	Tile
	
	

	Cascade
	
	

	Arrange icons
	
	

	Close All
	
	

	Untitled-1
	
	

	Untitled-2
	
	

	notes
	תווים
	באופציה זו ניתן להגדיר את סימני התוים, הדמימה, סימני הבמול והדיאז הטריולה וכל מה שקשור בתוים. 

	Clefs
	מפתח
	באופציה  זו ניתן להגדיר את סימני המפתח : סול פה ודו

	Graphics
	גרפיקה
	באמצות אופציה זו ניתן להגדיר מילים ליצירה 

	Tools
	מהירות
	באמצעות אופציה זו ניתן להגדיר את מהירות הנגינה של היצירה

	Dynamics
	סימני דינמיקה
	באמצעות אופציה זו ניתן להגדיר את סימני הדינמיקה פיינו פורטה וכדומה..

	Marks 1
	סימנים מיוחדים
	באמצעות אופציה זו ניתן להגדיר סימנים מיוחדים הקשורים במוזיקה כגון דמינואנדו קרשנדו וכו..

	Marks 2
	סימנים מיוחדים
	באמצעות אופציה זו ניתן להגדיר סימנים מיוחדים הקשורים במוזיקה 

	Symbols
	סימני האטה חזור
	באמצעות אופציה זו ניתן להגדיר סימני האטה פרמטה, סימני חזור כגון סניו % ונגינה חוזרת באותה תיבה.

	Guitar
	סימני תוים לגיטרה
	באמצעות אופציה זו ניתן להגדיר ליצירה את סימני התוים בגיטרה

	Expressions
	קביעת אופי היצירה 
	באמצעות אופציה זו ניתן להגדיר את אופי היצרה לכלל היצירה או לקטעים ממנה כגון המושג Moderato

	color
	צבע
	באמצעות אופציה זו ניתן להגדיר צבע דרוש לכל אופציה מסומנת

	Keyboard
	מקלדת
	באמצעות אופציה זו ניתן להגדיר מקשי עבודה מיוחדים במקלדת

	tempo
	מהירות
	באופציה זו ניתן לקבוע את מהירות הנגינה לכל היצירה 

	Staff sheet
	טראק לנגינה
	באופציה זו ניתן לסמן את הקו שרוצים לנגן סופרן,טנור,אלט,בס

ניתן לסמן את סוג הקלי לניגון לכל קול C+/

	Untitled 
	צביעת מילים
	באופציה זו ניתן לצבוע את מילות השיר בכל צבע דרוש 

	Setup
	תוכנות מובנות


	

	Midi Setup
	הפיכה לקובץ Midi
	באופציה זו ניתן להעביר קובץ encore   לקובץ Midi 

	Record Setup
	הקלטה
	באופציה זו ניתן להכין קובץ ENC מוקלט. 

	Transcription Setup
	
	

	Spacing Defaults
	
	

	Click Setup
	
	

	Follow Playback
	
	

	Auto guess/beam
	
	

	Auto Space
	
	

	Save Preferences
	
	

	Help
	עזרה
	

	Topics
	
	

	Current Topic
	
	

	Help on Help
	
	

	Link to web site
	
	

	About Encore
	
	

	תפריט ראשי
	אייקונים
	בתפריט זה מופיעים כל התווים והסימנים למינהם הדרושים לצורך כתיבת התוים

	Icon L
	כתיבת מילים ליצירה
	בוחרים באייקון L  מתפריט ראשי באופציהgrafic  נעמדים על הצליל הראשון משנים ל-text font עוברים ל-David  רושמים את המילים כולל מקו רווח למילה מפוצלת.

	Voices2  icon L+
	שורת מילים נוספת לטקסט קיים
	בוחרים באייקון L  מתפריט ראשי באופציהvoices2   ורושמים את המילים בשורה השנייה

	toolbar
	ניגון היצירה
	לצורך ניגון היצירה או הפסקתה יש לעמוד על התו הראשון וללחוף על המקש הארוך במקלדת

	Voices
	פיצול
	לצורך פיצול לשני קולות יש לבחור במקש Voices ניתן לבחור עד 8 פיצולים

	מה כאן
	הפיכת רגליות
	כאשר אנו רוצים להפוך רגליות כלפי מטה נשתמש ב-C+D וכאשר אנו רוצים להפוך את הרגליות כלפי מעלה נשתמש ב-C+U

	Fermata
	פרמטה
	סוחבים את הסימן פרמטה מהתפריט הראשי וממקמים אותו על הצליל הדרוש. מדובר בסימן בלבד. אם רוצים להקליט נכון את הפרמטה יש להכפיל את אורך הצליל אם מצויים שלם שך 4/4 אזי יש לציין זאת בשתי תיבות בקשת.

	Octava 
	אוקטבה
	הסימן 8 מתחת למפתח מסמן הנמכה באוקטבה . הסימן 8 מעל למפתח מסמן הגבהה באוקטבה. נהוג לסמן סימן זה בקו של הטנור במפתח סול. 

	triola
	טריולה
	לצורך הגדרה הטריולה יש להכנס למסך תפריט ראשי לאייקון Notes ולבחור אופציה 3:2. אם רוצים לציין חלק מהצלילים של הטריולה יש למקם את הצליל ולמחוק באמצעות לחיצה על R

	Dynamic
	הגדרת עוצמה 
	לצורך סימון של תיבה או קבוצת תיבות בסימן דינאמיקה מסויים ניתן לבחור ממסך תפריט ראשי Dynamic את הסימן הדרוש ולמקמו על הצליל הראשון בתיבה שאותה רוצים לסמן.

	מונחי יסוד
	
	

	System
	ססטמה
	באופציה זו ניתן להגדיר כל מה שקשור לססטמות

	Staff
	חמשה
	חמישה קוים שעליהם ובינם רושמים את התווים

	Measure
	תיבות
	באופציה זו ניתן להגדיר את כל מה שקשור למספר התיבות בכל ססטמה

	Staves
	שורה
	באופציה זו ניתן להגדיר את כל מה שקשור למספר הקולות והכלים בססטמה

	Notes
	צלילים
	

	Bar line
	קו תיבה
	קו תיבה אשר מפריד בין התיבות

	Clef
	מפתח
	מפתח סול/פה אשר מסומן בתחילת היצירה או בתיבה או תיבות מסויימות

	Pitch
	גובה צליל
	נקבע ע"י המפתח

	Tie
	קשת 
	חיבור שני צלילים זהים

	Slur
	קשת 
	חיבור שני צלילים שונים

	Sharp
	# 
	דיאז- הגבהת הצליל בחצי טון

	Flat
	b
	במול- הנמכת הצליל בחצי טון

	Pitch up bar
	תיבת קדמא
	תיבה בעלת ערך משקל שונה 

	Beam group
	קבוצת תוים 
	קבוצת תוים קשורה בקשת

	Endings
	וולטה
	הגדרה של וולטה 1 /2

	Tempo
	מהירות 
	קביעת מהירות הנגינה ליצירה לתיבה או למספר תיבות


15.5  תהליך עבודה בתוכנת Encore
לעתים אנו כזמרים מקבלים תוים ללימוד יצירה מסויימת, אך יצירה זו אינה בנמצא כקובץ Midi באינטרנט ולכן אנו נדרשים לכתוב את התוים באופן ידני.  בתהליך זה נלמד כיצד ניתן לכתוב תוים של יצירה מסויימת באופן ידני באמצעות תוכנת ה- Encore  כיצד אנו מסיבים תוכנה זו כקובץ Midi כיצד אנו מסיבים תוכנה זו כקובץ Wave  על מנת לאפשר צריבת היצירה לדיסק באמצעות תוכנת ה-Nero, וכיצד אנו מדפיסים את התוים באמצעות תוכנת ה- Pdf. 

	הפעולה
	ב-חלון
	ב-אופציה
	ב-תפריט
	פרוט הפעולה

	פתיחת קובץ חדש
	File
	New
	
	כתוצאה מפעולה זו נפתח קובץ חדש 

	הגדרת שם היצירה
	Score
	text elements
	Title(center score)
	ניתן להגדיר עד 3 שמות  (לדוגמא- שם היצירה:  בעברית אנגלית גרמנית)

	הגדרת שם המלחין התמלילן והמעבד
	Score
	Composer

(right  title)
	
	ניתן להגדיר עד 4 שמות (לדוגמא-שם המלחין,שם מחבר המילים,שם המעבד,שם המתרגם).

	הגדרת מפעם ליצירה 
	windows
	tempo
	tools
	בוחרים  את האייקון רבע עם נקודותיים ונפתח מסך הגדרות שבו ניתן להגדיר לרבע או לחצי את המפעם הדרוש .  

	הגדרה מספר חמשות בססטמה
	File
	New

Singel  staves   
	stave per system
	רושמים את מספר החמשות הדרושות בכל ססטמה . נהוג לציין 4 לארבעה קולות. 

	הגדרת המפתח
	
	
	ראשי
	בוחרים את המפתח המתאים ממסך תפריט ראשי וממקמים אותו בשורה המתאימה. בשורת הטנור יש להשתמש במפתח סול עם הספרה 8 למטה. (אוקטבה נמוך יותר)

	הגדרת הסולם
	Measure
	Key  signature
	Change key sig/transpose
	במסך זה ניתן לקבוע את הסולם הדרוש לכל היצירה לתיבה או למספר תיבות. Up-  סולם  עם הסימנית- # .  down-   סולם עם סימנית-b.  

	הגדרת המשקל
	Measure
	Time  signature 
	Set time signature
	במסך זה ניתן להגדיר את המשקל לכל היצירה  לתיבה או למספר תיבות ביצירה . ברירת המחדל הינה 4/4  בתוספת 5 אופציות מוצעות.. ניתן לבחור משקל רצוי באמצעות סימון odeer. כמו כן ניתן להסתיר את המשקל באמצעות סימון hide meter .

	מספר הססטמות בדף 
	File
	New

piano –vocal   
	System  per page
	רושמים את מספר הססטמות הדרושות בכל דף  .

 רצוי לבחור 3 ססטמות.  

	מספר תיבות בססטמה 
	File
	New

piano –vocal   
	measures per system
	רושמים את מספר התיבות הדרושות בכל ססטמה  .

 רצוי לבחור 10 תיבות.  

	מרחקים שוים

של התוים בתוך החמשות
	Score
	Center staves


	
	באמצעות אופציה זו מתבצע יישור של התוים בכל החמשות. 

	הגדרת מרחקים שוים בין הססטמות
	Score
	Center  system


	
	באמצעות אופציה זו מתבצע מרחק שווה בין כל הססטמות ביצירה.  

	הגדרת ה- Tempo
	Measure
	tempo
	
	במסך זה ניתן להגדיר את מהירות הנגינה לכל היצירה לתיבה או למספר תיבות.   

	הגדרת סימני הדינמיקה
	windows
	palette
	dynamics
	לצורך סימון של תיבה או קבוצת תיבות בסימן דינאמיקה מסויים ניתן לבחור ממסך תפריט ראשי Dynamic את הסימן הדרוש ולמקמו על הצליל הראשון בתיבה שאותה רוצים לסמן. הסימון ניתן להזזה לכל מקום דרוש. 

	אופן רישום התוים
	windows
	palette
	notes
	יש לסמן את התו הדרוש ולגרור אותו  ידנית אל הקו או הבינה בחמשה. כנ"ל לגבי כל סימני הדינאמיקה.  



	מחיקת קוים בין הססטמות
	Score
	Connect staves
	Break bar line
	מסמנים את הססטמות באמצעות מקש C+A  ובוחרים באופציה  Break bar line

	סימון ססטמות למקהלה 
	Score
	Connect staves
	bracket
	מסמנים את הססטמות באמצעות מקש C+A  ובוחרים באופציה  bracket

	סימון ססטמות לפסנתר 


	Score
	Connect staves
	brace
	מסמנים את הססטמות באמצעות מקש C+A  ובוחרים באופציה  brace

	מיספור התיבות
	Measure
	Measure numbers
	Add numbers
	לצורך מספור מתיבה ראשונה בוחרים באופציה

first measure start with
לצורך מספור  בכל ססטמה  בוחרים באופציה

First bar is pickup bar
לצורך מספור בתוך ריבוע  בוחרים באופציה

Enclose numbers in box

לצורך מספור כל תיבה ותיבה בוחרים באופציה

Every 1

	רישום המילים
	תפריט ראשי
	
	
	בוחרים באייקון L  מתפריט ראשי באופציהgraphic  נעמדים על הצליל הראשון משנים ל-text font עוברים ל-David  רושמים את המילים כולל מקו רווח למילה מפוצלת.

	קו סיום ליצירה


	Measure
	Bar line types
	Play repeats
	באופציה זו ניתן להגדיר קו סיומת ליצירה להגדיר קו לניגון חוזר קו כפול בעת שינוי הסולם וכו.. כמובן שיש צורך לשנות את מספרי התיבות הדרושות לשינוי. 

	שינוי מספר תיבות ביצירה קיימת 
	Measure
	Measure numbers
	'Add numbers'

start with first measure
	יש למקם את הסמן בתיבה הראשונה ולסמן את האופציות Add numbers 
 ו- start with first measure בסימן וי 

	יישור התוים


	Score
	Center systems
	Control /A
	יש למקם את הסמן בתיבה הראשונה ללחוץ על מקש     C+A ולאחר מכן לבחור ב- Score ולאחר מכן על- Center systems

	גודל אותיות ההדפסה
	windows
	Staff sheet
	Set staff Size
	יש לבחור באופציה המתאימה מתוך ה- Set staff Size
3- אותיות גדולות 2- אותיות בינוניות 1- אותיות קטנות.  

	טרנפוזיציה


	notes
	Change pitch
	Up/down
	יש לבחור באופציה Up/down בהתאם לדרוש .

ניתן לשנות בחצי טון  בטון וכן באוקטבה וכו.. לפי הצורך.

	שינוי רגליות


	notes
	Stems
	Up/down
/normal
	ברירת המחדל הינה האופציה normal.

אם רוצים לשנות את הרגליות שיפנו כלפי מעלה משתמשים ב- Up רגליות למטה ב- down

	הגדרה של מפעם


	windows
	tempo
	
	ברירת המחדל הינה 100 , אך ניתן לשנות ל-אקצפם אחר. 

	שינוי גודל אותיות למלל קיים
	windows
	Palette 
	Graphics
	יש למקם את הסמן בתיבה ראשונה ללחוץ על אייקון L  להכנס למצב font  ולשנות את מספר גודל האותיות. 

	הגדלת המרווח בין הססטמות
	
	
	
	יש למקם את קו העכבר על הקו התחתון של הססטמה ולגרור כלפי מעלה

	צמצום המרווח בדף
	
	
	
	יש למקם את קו העכבר על הקו התחתון של הססטמה ולגרור כלפי מעלה

	הרחבה של תיבה מסויימת
	
	
	
	יש למקם את קו העכבר על הקו הימני של התיבה ולבצע גרירת הקו ימינה.

	רישום שמות הקולות 
	Wiew
	Show/Hide 
	Staff names
	אופציה מיועדת לרישום שמות הקולות בססטמה מובילה:

באם הבחירה לרשום את השמות רק בססטמה הראשונה בעמוד מוביל אזי יש לבחור באופציה First page only  .
באם הבחירה לרשום את שמות הקולות בכל הססטמות המובילות בכל עמוד אזי יש לבחור באופציה    All pages.

	מספור עמודים 
	Score
	text elements
	Header-2

Page #p
	באמצעות אופציה זו ניתן למספר את העמודים בראש העמוד. הבחירה היא בין left,  center, right

	מספור עמודים 
	Score
	text elements
	Footer -2

Page #p
	באמצעות אופציה זו ניתן למספר את העמודים בתחתית העמוד. הבחירה היא בין left,  center, right

	תאריך בכל עמוד 
	Score
	text elements
	Footer -2

Date #p
	באמצעות אופציה זו ניתן לרשום תאריך בתחתית העמוד. הבחירה היא בין left,  center, right

	יישור תוים 
	Measure
	Aling spacing
	Engraver’s spacing
	באמצעות אופציה זו ניתן ליישר תוים לאחר הכנתם לפני הדפסה סופית

-   סמן את כל היצירה באמצעות A+C
-סמן את האפשרויות הרצויות  מתוך ה- Apply to –

-   בצע בדיקת תקינות

	מספור עמודים אוט'
	score
	Text elements
	
	באמצעות אופציה זו ניתן למספר את העמודים

· בחר את מיקום מספר העמוד מתוך justily

· בחר באופציה footer 2

· בחר 1  מתוך start o page
· בחר  x-1  מתוך page offset is
· בחר גודל מספר מתוך ה-font

-   בדוק את תקינות המספור

·  

	סימון תוים ללחישה 
	notes
	Attributes
	notes
	באמצעות אופציה זו ניתן לסמן תוים ללחישה.

· סמן את התוים הרצויים ללחישה .

· בחר באייקון notes

· בחר באופציה Attributes 
· בחר באפשרות  7 

	שני קולות באותה מחמושת 
	File
	voice
	2
	באמצעות אופציה זו ניתן להכניס תוים לשני קולות לדוגמא טנור ראשון וטנור שני באותה מחמושת

תו הטנור הראשון עם הרגלית למעלה ותו הטנור השני עם הרגלית למטה

· בחר באייקון File

· בחר באופציה voice

· בחר בספרה 1  לשם הגדרת התוים לטנור 1
   ולחץ על C+U להגדרת רגליות עליונות
· בחר בספרה 2 לצורך הגדרת התוים לטנור2 
· ולחץ על C+D   להגדרת רגליות לטנור 2 


	 


16. ספריית תוים ממוחשבת  
      ספריית תווים ממוחשבת (הקבצים הם בפורמט pdf).
http://www.box.net/shared/r85bg17sqz  כולל תווים ממקורות שונים. מקצת התווים נרכשו עבור אירועי "הלל" (שבתות-שירה, סדנאות מנצחים וחג-הלל). למלחינים, עבורם יש מספר גדול של פרטיטורות, יש מדור נפרד.
     המדור של י. ס. באך כולל מספר קנטטות מפורסמות שלו. שאר הקנטטות מוקמו בתת-תיקייה. בשני הקבצים הראשונים בתיקייה זו יש אינדקס עבור הקנטטות של באך. מקצת מיצירות באך מופיעות במפתחות דו, כך שאין להתלהב לפני שמורידים ובודקים את התוצאה. מקור הקבצים מאת באך הוא באתר: 
http://www.greatjsbach.net/BachScores.php3, אשר ההתנהלות בו איננה פשוטה, בין השאר בשל בעיית שפה. באתר זה ניתן למצוא אינפורמציה חשובה (באנגלית) על כל אחת מן הקנטטות.

 כניסה למדור של מלחין מתבצעת על ידי הקלקה שמאלית. חוזרים לתפריט הראשי על ידי הקלקה שמאלית על המלה pdf משמאל לשם המלחין (בשורה העליונה בחלק הלבן של המסך). הורדת קובץ איננה מתבצעת על ידי הקלקה ימנית, אלא דווקא על ידי הקלקה שמאלית, אשר פותחת חלון "הורדת קובץ" של windows.

 האתר העיקרי ממנו נלקחו התווים הוא: The Choral Public Domain Library, שכתבתו היא: http://cpdl.org/wiki/index.php/Main_Page. כאשר מתעניינים ביצירה מסוימת, מומלץ להיכנס לאתר זה. ניתן לקבל אינפורמציה על היצירה ופרטיטורות נוספות, שלא נמצאות בספרייה הנוכחית. ברוב מדורי המלחינים יש אינדקס יצירות המקשר לאתר הנ"ל.

הפרטיטורות הנמצאות בספריה מתחלקות לשני סוגים: א) סריקה של תווים שהודפסו על ידי הוצאות תווים מסחריות. ב) תווים שנוצרו על ידי אנשים פרטיים ונתרמו לאחד האתרים העוסקים בנושא. ניתן להתייחס לתווים מסוג א' כאמינים לחלוטין, באותה רמה כמו לכל תוצר של הוצאת תווים מוכרת. הקנטטות של באך ומספר מצומצם של פרטיטורות של מלחינים אחרים שייכים לקבוצה זו. לתווים מקבוצה ב' יש להתייחס במידה מסוימת של חשדנות. היו מקרים בהם נתגלו טעויות בתווים מסוג זה.

סיוע בנושא ותרומה של קבצים נוספים עבור ספריית התווים יש להפנות בכתב אל יואב בכתובת yoavbl@zahav.net.il או באמצעות "צור קשר" באתר "הלל" או באתר: http://dycom.solutionsp4b.com.

כתובת האתר הפרטי של יואב בילינסקי שונתה והיא: http://www.dycom-il.com
 

באתר יש יצירות בעברית וביצועים חיים, שאינם כלולים באתר "הלל".\
17.   Power Point
 17.1. מערכת Power Point
           זוהי מערכת ממוחשבת אשר מאפשרת מצגות ויזואליות בנושא הדרכות וכיוצא בזה. 

           המערכת מאפשרת הכנה של מצגת לכדי צפייה, השמעה, הקלטה, פיצול מסכים, קישור בין מסכים וכו... 

           יתרונה של המערכת זו האפשרות להכין מצגות ויזואליות בזמן קצר יחסית.. וחסרונה של המערכת שהיא 

           תלויה בעזרים נוספים למצגת כגון מכשיר ברקו מסך צפייה ומחשב נייד.    

17.2. הקלטה במערכת Power Point

1. מתמקם על המסך שבו אני מעוניין בהשמעת קובץ שירה

2. לחץ על פקודת Insert 
3. בחר באופציה Movies and Sound
      להשמעת קובץ שירה בחר באופציה Sound from file 
      להראות סרט שירה בחר באופציה Movie from file
      להשמיע דיסק ישירות מהכונן בחר באופציה Play Cd Audio trank
      לבצע הקלטה קולית בחר באופציה  Record Sound
      לבחירה מוזיקה ממאגר ה-PP בחר באופציה Sound from clip Organiser
      לבחירה סרט ממאגר ה-PP בחר באופציה  Movie from clip Organiser
4. בוחר מתוך האופציות את הקובץ המבוקש
5. מתקבל מסך בחירה- ומסמן no כלומר הקובץ ישמע רק לאחר אישור. 
17.3. פיצול מסך במערכת Power Point
1. התמקם על המסך שבו הנך מעוניין בפיצול

2. לחץ על פקודת Slide Show 
3. בחר באופציה Custom Animation
4. בחר באופציה Add Effect
5. בחר באופציה Entrance
6. בחר באופציה המבוקשת :
· כל קטע במסך בנפרד
· מילה אחר מילה מתוך קטע
17.4. קישור בין שני מסכים במערכת Power Point
1. התמקם על המסך שבו הנך מעוניין בקישור

2. פתח במסך זה קישור ( באמצעות כתיבה או סיפרה)
3. לחץ על מקש ימני 
4. בחר באופציה Hiperlink
5. בחר באופציה Place in this
6. בחר במסך או בקטע אותו רוצים לקשור 
18. Cyberbass 

18.1  אתר ה-Cyberbass 
         האתר המשוכלל ביותר הקיים כיום באתר האינטרנט שמכיל את כל קבצי ה-     MIDI בחיתוכים ובמיונים שונים.הוא- http://www.cyberbass.com  בתוך אתר זה קיים Index לחיפוש לפי שם המלחין או שם היצירה או כל חיתוך ומיון אחר.. .

אופן השימוש באתר: נניח שאנו מחפשים את ה-Requiem של Verdi , מה שעלינו לעשות זה להכנס לאתר האינטרנט להקיש בכתובת ה-Address  - את הכתובת http://www.cyberbass.com  . וללחוץ על מקש GO עם סיום הלחיצה נפתח האתר CyberBass מתוך האופציות הקיימות יש לבחור באופציית ה-Index  עם הלחיצה נפתח מסך Index of Music  מסך זה ממויין לפי שמות מלחינים, שמות יצירות, וחיתוכים שונים. באמצעות גרירת המסך ניתן להתמקם על שם המלחיןVerdi)  במקרה זה) , או היצירה המבוקשת (במקרה זה ה- ( Requiem. 

עם הסימון של היצירה המבוקשת מופיעים בצד ימין כל קבצי ה-Midi של היצירה לפי קולות : all-sopran-alt-tenor-bas . ניתן לבחור קול מסויים או את כל הקולות באמצעות לחיצה באמצעות העכבר במקש ימני ובחירה באופציה Save Target As עם הלחיצה נפתח מסך Save in לחץ על מקש Save  לשמירה. (שים לב היכן אתה שומר קובץ זה כדי שתדע להגיע אליו בהמשך). 

כעת קובץ ה-Midi   נמצא בספרייה שבה שמרת את הקובץ: תוכל להאזין ישירות לקובץ זה ע"י לחיצה כפולה על הקובץ. תוכל להציג קובץ זה באמצעות תוכנת Encore שבה תוכל לשמוע את היצירה של הקול/קולות שבחרת, תוכל להבליט קול מסויים לעומת יתר הקולות או לשמוע אך ורק את הקול שלך. כמו כן תוכל לראות את התוים ויזואלית להדפיס תוים אלו, ואף להסב קובץ זה ל-Wave  באמצעות תוכנת Wave על מנת לאפשר צריבה של קובץ זה לדיסק.   

18.2.  הורדה של קבצי midi לא מוכנים מתוך ה-Cyberbass

1 . יש להפעיל את התוכנה Flashget  (אם אין יש להוריד תוכנה זו באמצעות האינטרנט). 

2.  להכנס לאתר ה-Cyberbass  באינטרנט ולבחור את היצירה הדרושה להורדה( לדוגמא:
 Mozart- requiem    

3.  מתמקם על היצירה ולוחץ על מקש ימני. 

4.  בוחר באופציה Wiew source

      5.  בוחר מתוך ה-  Cyberbass פרק ראשון ומבצע עליו פקודת Copy
      6.  לוחץ על פקודת Edit  
7 . לוחץ על פקודת Find

8.  לוחץ על פקודת  הדבק

9.  נפתח מסך תוכנה שמתוכו יש לחפש את הפרק הדרוש לקול הדרוש (לדוגמא: requiem-kyrie ) 

18.3.  הורדה של קבצי Midi מוכנים מתוך ה-Cyberbass

1. כנס לאתר האינטרנט

2. בשורת החיפוש רשום Cyberbass
3. בחר באפשרות Index
4. בחר את שם המלחין

5. בחר את שם היצירה

6. התמקם על הקול המתאים להורדה

7. שמור באמצעות פקודת Save target As
8. שמור בתיקיה נפרדת

19. Media Player
19.1. תוכנה- Windows Media Player
         תוכנה זו מאפשרת הצגתם של קבצי מוזיקה וסרטים לצורך השמעה או צפייה. 
         באמצעות תוכנה זו ניתן לשמוע קבצי Midi קבצי Mp3  וקבצי סרטים.. 
 19.2  כיצד מאיטים או מאיצים השמעה של קובץ 

עם פתיחת הקובץ להשמעה מופיעים במסך התוכנה 5 אייקונים ראשיים: file  view  play  tolls  help
· יש לבחור לצורך האטה או האצה באייקון play     (וזאת באמצעות התמקמות ולחיצה על מקש שמאלי בעכבר).
· עם הלחיצה מופיע מסך פעולות: יש לבחור את הפעולה play speed   (וזאת באמצעות התמקמות 
         ולחיצה על מקש שמאלי בעכבר).
·    עם הלחיצה מופיע מסך ובו 3 סוגי אופציות: fast  normal  slow  בחר בסוג המהירות הדרושה לך 
·    לדוגמא- במקרה שארצה להאיט את שמיעת הקובץ אבחר באופציה slow (וזאת כמובן באמצעות 
                     התמקמות ולחיצה על מקש שמאלי בעכבר).

כל פעולה שכזו ניתן לשמור באמצעות פקודת ה-save playlist as    אשר מוגדרת תחת אייקון file
      כמובן, שכל שינוי שכזה ניתן לשמור בתיקיה אותה אנו נבחר.. 

20. קישורים באתר האינטרנט

20.1. ויקיפדיה

         זהו אחד מתוך שרתי האינטרנט אשר נותן מידע כתוב ומעודכן בכל נושא אפשרי  .. שרת זה מחליף למעשה את 

         האינציקלופדיה הידנית  שבה השתמשנו עד לבניית שרת זה באתר האינטרנט.  

         באמצעות פקודת החיפוש Search  ניתן לחפש את האינפורמציה הנדרשת.. יש לציין כי שרת זה אינו נותן מענה 

         לכל בקשות החיפוש.  

         בקשת החיפוש נתנת לביצוע בשתי שפות אפשרויות (בישראל).. אך עם קבלת תוצאת החיפוש ניתן להחליף את 

         השפה לכדי 70 שפות אחרות. 
20.2. תרגום שפות
         באמצעות פקודת התרגום אשר מופיעה באתר האינטרנט . ניתן לתרגם מלל חופשי עד 70 שפות. 
יש צורך פשוט להכנס האינטרנט ולבחור באתר Google ובחר ב-אייקון תרגם.מתוך שורת האייקונים 
של האתר . עם הבחירה נפתח מסך תרגם Google  מ-שפה X  לשפה Y .. בחר את שפות התרגום הרצויות 

רשום מלל נדרש לתרגום או כל מלל חופשי  ומייד עם סיום מופיע התרגום .. כמו כן ניתן להקשיב לתרגום 

בשפה שתורגמה והמתורגמת. 

20.3. קישורים באתר
      באינטרנט קיימים עשרות אלפי קישורים בנושא מוזיקה. השרתים השכיחים הם: Google ו- Youtube
      לצורך ההתמקמות על הקישור, יש ללחוץ על מקש Ctrl  (מקש שמאלי תחתון במקלדת ) עם הלחיצה  

      יש למקם את ההצבעה (יד) על הקישור הרצוי ולהמתין לפתיחת הקישור. 

 אתר מדהים ובו כל 626 יצירותיו של מוצרט. האתר בנוי לפי נושאים: אופרות, סונטות, מיסות, סימפוניות 

 וכדומה.. 

http://213.188.106.66/mozart00.htm 

כל הקליפים והשירים במקום אחד מתוך אתר ה-Youtube
http://faculty.biu.ac.il/~zohar/kdai.htm
קישור להורדות ב-PDF 

http://rjsprafka.net/music/_choral/choral.html
קישור להורדת קבצי Midi

http://www.cyberbass.com
קישור להורדות של מוזיקה קלאסית

http://www.impresario.ch/choral/bach232.htm   

20.4. מילים ותרגומים של יצירות

         בתוך אתר האינטרנט קיימת גם אפשרות לקבל את מילות השיר או היצירה כולל תרגום ..

         יש להכנס לשרת Google  באתר האינטרנט ובפקודת החיפוש לרשום את שם היצירה המבוקשת  כולל מילים 

         לדוגמא באם נחפש את המילים ליצירה Salve regina    נציין בפקודת החיפוש Search    : 
 salve regina-lyric עם הלחיצה על פקודת החיפוש נקבל את מילות היצירה. 
21. word
21.1.  תוכנת Word 
וורד הוא מעבד תמלילים נפוץ של חברת מיקרוסופט, הנמכר היום בעיקר כחלק מחבילת מיקרוסופט אופיס. גרסה ראשונה למחשבים עליהם מותקנת מערכת־ההפעלה חלונות   windows Microsoft הומצאה בשנת 1992.
תוכנת וורד היא מעבד תמלילים המאפשר שילוב של טקסט ותמונה לשם הפקה של מכתבים, חוברות וספרים.למעבד תמלילים זה תכונות רבות ומגוונות ובהן: עיצוב טבלאות, סידור מלל בטורים, שמירת גרסאות, עיצוב אוטומטי, יצירת קובצי תבנית, פריסות שונות של הטקסט ובהן פריסת קריאה, הערות שוליים והערות סופיות, יצירת תוכן עניינים, אינדקס ומפתחות, מיזוג דואר, יצירת טפסים, שדות ונוסחאות, לוח גזירות ובו מספר רב של העתקות והדבקות, הדבקות בצורות שונות למסמך. חיפוש והחלפת טקסט משוכללות, המאפשרות לחפש גם תווי בקרה ועיצובי טקסט. הגנה על מסמך ומעקב אחרי שינויים בטקסט. הגנה באמצעות ססמא והצפנה חזקה. הגבלת פתיחת מסמכים לפי הרשאות דיגיטליות. התאמה אישית של הממשק, כמו שינוי סרגלי הכלים והתפריטים או יצירת חדשים. סימון ותיקון שגיאות כתיב ברחף. תמיכה במילון ובמילים נרדפות.
21.2.  המרת קבצי PDF  לקבצי Word
       רוצים לערוך או לשנות מסמכי PDF , צריכים לפרסם מסמכי PDF באינטרנט או לשלוח אותם כמסמך Microsoft Word  מצורף לדוא"ל? ABBYY PDF Transformer 3.0 Pro הוא הפתרון המתאים בשבילכם - עכשיו גם בעברית!.

תוכנה זו מאפשרת המרת PDF לקבציי Microsoft Word, Excel, HTML או TXT תוך שמירה על העיצוב המקורי. ניתן גם ליצור קבצי PDF הניתנים לחיפוש, וזאת באופן ישיר מתוך יישומי Microsoft Office, כמו Microsoft Word, Excel, PowerPoint וכן Visio, ואף לשמור אותם או לשלוח אותם כקבצים מצורפים לדוא"ל בעזרת לחיצה פשוטה.

תוכנת ABBYY PDF Transformer כוללת זיהוי תווים ב- 184 שפות ומילונים ב- 38 שפות. 
21.3.  תוכנת Word  מיוחדת למצגות

53.  נספחים
נספח 1

  תקופות בתולדות המוזיקה
בטבלה שלהלן מוצגים הקומפוזיטורים והדמויות המפורסמות בעלי השפעה מוזיקלית בכל תקופה . 

	התקופה
	בשנים

(אחה"ס)
	הקומפוזיטורים


	משך


	המצאה /חידוש



	תקופת

 ימי הביניים
	476-1450


	Guido d'arezzo

Abrozius de milano
Hidelgard von bingen
Alonso yazudi

Franchesko de bolonia
Guillaume de machut

John dunstable


	997-1050

1098-1179

1098-1179
1257-1320

1300-1360

1300-1377

1390-1453


	· כתב תיאוריות מוזיקליות וערך רפורמה בתיווי, נחשב כממציא שיטת הרישום של התוים ושמות התוים הידועים כיום. 
· לוקח 4 מודוסים ויוצר מהם שירה כנסייתית לצורך התפילה.
· הראשונה שכותבת מוזיקה חד קולית.
· כותב את Stabat mater נוספה לליטורגיה הרומית הקתולית ב-1727
· האדם הראשון אשר החל לכתוב לחן ליצירה .
· המלחין הראשון אשר הלחין את המיסה בשלמותה. Missa L'Homme Arme המכונה אף  "מיסת נוטרדם" . בשיטה חדשנית שבה  הקולות הנמוכים שרים את הקנאנטוס פירמוס והקלות הגבוהים שרים בקונטרפונקט מעליהם.
· הקומפוזיטור הראשון אשר המציא את שיטת כתיבת המוזיקה האופקית.



	תקופת הרנסנס
	1450-1600
	Guilloume dufai
Jule michelea

j.ockeghew

josquin deperez
Martin luter


	1400-1474
1474-1523

1420-1497

1451-1521
1517-1577
	· ממציא שש שיטות של כתיבה למוזיקה רב קולית מקהלתית. בשיטה של חיקוי ראש.
· הגדיר את הרנסנס המוזיקלי "כתגלית האדם ותגלית העולם".
· ממציא את הכתיבה בהרמוניה.
· כותב לראשונה מוזיקה בעלת אלמנט של רגש. האדם במרכז ההוויה האנושית.
· יוזם ומקים הרעיון של  הכנסייה הפרוטסטנטית.  התנגד אף לטקסי המיסה למינהם (טקס שבו האדם הופך לכלי שרת של הכנסייה) וקורה לרויזיה שלמה בטקס התפילה..  טען כי "גורל האדם חייב להיות בידיו"


	תקופת הבארוק


	1600-1750
	Palestrina
Orlando di lasso

Tomas tallis

H.L.hassler  

Monteverdi  
Giacomo Carissimi
Henry purcell
Bach, johann sebastian


	1525-1594

1532-1594

1505-1585

1562-1612

1567-1643

1605-1674
1659-1695

1685-1750


	· משכלל את הפוליפוניה לרמה של שלמות,  בעיקר ביכולת לכתוב מוזיקה דתית ל-4 ול-8 קולות. 
· ממציא את השיטה של "חיקוי ראש".  בשיטה זו כל אחד יוצר את המלודיה הקול הבא מושר בהפרש של קוורטה או קווינטה ובהמשך מתאחדים כל הקולות לקול אחד.. בשיטה של אקורדים וסינקופות.
· כותב יצירה בשם spen in aline  ל-8 מקהלות ול-4 קולות סופרן אלט טנור בס.. כולל אופן העמדת המקהלות מול הקהל.
· קומפוזיטור גרמני לומד מוזיקה באיטליה לפי כל חוקי הקונטרה פונט יצירתו "אבינו שבשמים" כתובה בשפה  הגרמנית  ..בשיטה של קורל מפורק – כל קול במקהלה שר בוריאציות שונות בשיטת קונטרה פונט.
· מראשוני ממציאי האופרה.
· אבי האורטוריה , גדולתו בכמות האורטוריות שכתב .
· ממציא מרש תהלוכת המות , נכתב ליום מותה של המלכה מרי מלכת אנגליה האהובה.
· ממציא את שיטת "הפסנתר המושווה"
ושיטות הלחנה בצורת פוגה. ממציא את שיטת הטריאדים והאקורדים המרובעים.


	התקופה הקלאסית
	1750-1830
	Mozart -

 wolfgang amadeus

Haidn franz joseph
Giuseppe Verdi‏
Ludwig van Beethoven

	1756-1791

1732-1809

1813-1901

1770-1827


	· הקומפוזיטור הטוב ביותר בתולדות האנושות. מצטיין במלודיות נפלאות במקצבים מלאי חיות. ובאיכויות דרמטיות.(ביחוד באופרות הנחשבות כטובות שנעשו מאז ומעולם).
· הרקויאם של מוצרט נחשבת ליצירה המזיקלית המושלמת בכל הזמנים. 
· שימוש במודוסים (הגבהת הצליל בחצי טון ) שימוש רחב בסולם minor D.
· היפוכי אוקטבות בפרזות חוזרות
· היפוכי אוקטבות ברפריזות חוזרות.
· שיטת הכובע המוזיקלי – צלילים עולים ויורדים במרווחי אוקטבות .

· המצאת שיטת ה"חברות" בין הצלילים (מתוך הנחת היסוד המתמטית של פיתגורס).
· ראי – שיטות הלחנה מיוחדות שהומצאה ע"י מוצרט : הראי במרווחים,הראי הריאלי,הראי הדיאטוני וכו.. 
·  נחשב לאבי הסימפונייה ורביעיית המיתרים.
· נחשב בזמנו למלך הכל יכול של המוזיקה הקלאסית.
· גיבש את השימוש בצורת הסונטה והפך את הסימפוניה ליצירה המבטאת את רעיונותיו הרוחניים של המלחין. 
· נחשב לגדול מלחין האופרות בכל הזמנים .. הלחין 28 אופרות ומהמפורסמות שבהן:
    אאידה,נבוקו, כוחו של גורל, נשף  המסכות, 

     ריגולטו ועוד...
· שלט במבנה וביחסים מוזיקליים. 
· הקומפוזיטור הראשון שלא היה נתון למרותו של שום פטרון, דבר אשר נתן בידיו חופשיות בהלחנה.
· הלחין את אחת הסיפוניות המורכבות בכל הזמנים – הסימפוניה ה-9.


	התקופה הרומנטית
	1815-1910
	Schubert Franz

mendelssohn bartholdy felix 

brahms johannes   

Giacomo Puccini   
	1797-1828

1809-1847

1833-1897

1858-1924
	· הלחין מלודיות נפלאות לשירת סולו במיוחד לידים ופואמות..
· המיסה ב-AB major  אשר הלחין שוברט נחשבת למיסה היפה בכל הזמנים.
· אמן רב גוני: צייר כתב וניגן 
· החייה למעשה את המוזיקה של באך. 
· מלחין ומנצח מעולה.הלחנות רבות של דמויות תנכיות: "אליהו", "עתליה" וכדומה..  
· ממשיך דרכו של באך בשיטת הלחנת הפוגה 
· ממשיך דרכם של מוצרט ובטהובן למרות התקופה הרומנטית ברהמס ממשיך לכתוב מוזיקה קלאסית –דוגמת שירת הגורלschicksalslied   
· אמן המוזיקה הדראמטית, כתב אופרות יוצאות דופן בטיבן כגון: טורנדוט, לה בוהם וכו...


	תקופת המוזיקה המודרנית
	1900-1945
	Ernest bloch

Leonard Bernstein

Gary bertini

John rather

Arvo part


	1880-1959

1918-1990

1927-2006

1938

1943


	· יצירותיו מושפעות מן המסורת היהודית . הלחין יצירות יהודיות מודרניות רבות מתוך "עבודת הקודש" וממזמורי התפילה .
· מלחין מנצח ופנסתרן יליד ארה"ב. הסימפוניה קדיש מולחנת בצורה יוצאת דופן בשילוב שנעשה בשיטה המודלית והטונלית. בסינקופות והרמוניות בצורה וירטואוזית..
· מלחין ומנצח מהטובים שידעה מדינת ישראל.חתן פרס ישראל.
· קומפוזיטור אנגלי – מלחין יוצא דופן כותב מוזיקה מודרנית לטקסט דתי.
· מלחין מוזיקה דתית בסגנון מודרני.


נספח 2
   מונחים מוזיקליים - תאוריה– ממויין לפי א-ב
 להלן טבלה אשר מכילה הסבר תמציתי של מונחים הקשורים בתאוריה מוזיקלית.
	אוקטבה
	Octava – הנו מנעד של 8 צלילים כולל הצליל העליון והתחתון כמו מ-דו ועד דו. באוקטבה מרווח של 6 טונים. מספר התנודות של הצליל העליון כפול מזה של הצליל התחתון. המונח בא מלטינית אוקטט –שמינייה.
אוקטבה  (Octave) – המרווח שבין תו לבין התו הקרוב לו בעל אותו שם (דו עד דו, פה עד פה וכו'). בהשמעת שני צלילי האוקטבה בצורה בו זמנית , התוצאה נשמעת כהעשרה וכמילוי של הצליל, ללא הגברת המתח ההרמוני. 


	אוטבה
	Otava – הוראה לנגן או לשיר באוקטבה אחת : מעל- אלטה, מתחת - בסה

	אקורד 
	accord – שלושה צלילים או יותר המושמעים בעת ובעונה אחת. השימוש באקורדים הוא בסיס ההרמוניה. קיימים מספר סוגי אקורדים: אקורד משולש- בעל שלושה צלילים: היסודי, הטרצה, והקוינטה מעליו. אקורד רגיל – אקורד משולש שהקוינטה שלו זכה. אקורד מז'ורי – טרצה גדולה שמעליה טרצה קטנה. אקורד מינורי- טרצה קטנה שמעליה טרצה גדולה. אקורד מוגדל- טרצה גדולה שמעליה טרצה גדולה. אקורד מוקטן- טרצה קטנה שמעליה טרצה קטנה.  

	אינטונציה
	Intonation- מידת הדיוק בגובה הצליל. אחד הנושאים החשובים בשירה שירת סולו, שירת  מקהלה, או בניגון התזמורת. 

	אל סניו
	Al segno-  הוראה בתווים מוזיקלים. חזור עד לסימן או התקדם עד לסימן. 

	אלגרו
	- Allrgro  מהיר, אך לא במידה מוגזמת.

	אלה ברוה
	Alla breve- משקל של 2/2 בתיבה של 4 פעמות.במהירות היכולה להיחשב לשתי פעמות בלבד. כלומר השלם נספר כ-2 ואילו החצי נספר כ-1. 

	אלט 
	Alto -  באיטלקית גבוה ציון לקולות גבוהים. זהו הקול הנמוך משלושת הקולות הנשיים (סופרן,מצו סופרן,אלט) השני בגובהו בקבוצת כלי הנגינה כגון ויולה וקלרינת. 
היות ובתקופת הרנסנס שרו רק גברים (הנשים לא אושרו לשיר עקב איסור הכנסייה) קול האלט אותו שרו ילדים עד גיל 12היה גבוה יחסית לקול הטנור והבס אותו בצעו הגברים. 
כיום קיימות מספר מועט של אלטיות אמיתיות בעולם דוגמת הזמרת קתלין פרייר (רב הזמרות נמצאות בקטגורייה של מצו סופרן).  

	אמיולה
	 אמיולה- אמצעי רתמי בו מבוצעים שני צלילים בזמן הקצוב לשלושה. או לשלושה בזמן הקצוב לשניים. השתמשו בשיטה זו מלחינים רבים מתקופת הרנסנס והבארוק.

	אנדנטה
	Andante  - אטי במקצת, במקצב הליכה מתונה. 

	גלישה
	גלישה - אותו גובה צליל אשר גולש בין שתי תיבות בחיבור, הצליל בתיבה הראשונה מודגש לעומת הצליל שבתיבה השנייה.

	גובה הצליל 
	גובה הצליל -  על פי רב גובה זה נקבע ביחס לצלילים אחרים. הגובה נקבע על פי מספר התנודות לשנייה של מקור הצליל. הסכם בינלאומי משנת 1939 קובע שגובה הצליל התקני שלפיו מכוונים כל יתר הצלילים הוא 440 תנודות לשניה לצליל לה מעל ל-דו באוקטבה הראשונה.(דו במרכז הפסנתר). הסכם זה החליף הסכם קודם משנת 1859 של 435 תנודות לשנייה.לפני כן שררו גבהים מוסכמים שונים למטרות שונות. 

	דרגות הסולם
	דרגה בסולם מוזיקלי: מיקום מספרי של תו בסולם בהתאם לגובהו. בסולמות דיאטוניים. כל יצירה מסתיימת על אקורד הטוניקה , הדרגה החמישית היא אשר מובילה לאקורד הסיום..  לכל מנגינה ישנם שלושה תפקידים עיקריים: ה-טוניקה שהיא הדרגה הראשונה, ה-סובדומיננטה שהיא הדרגה הרביעית ,וה-דומיננטה שהיא הדרגה החמישית... 

	דיסוננס
	דיסוננס – סקונדה מלודית לצידה של סקונדה הרמונית.


	מחמושת 
	Stave - מערכת של חמישה קוים מאוזנים מקבילים, שעליהם ובינם רושמים את התווים ומציינים את גובהם היחסי. גובה הצלילים נקבע על-פי המפתח המופיע בראשות השורה.

	טוניקה
	 טוניקה -  הצליל הראשון של הסולם. דרגת הטוניקה – הדרגה הראשונה של הסולם. 

	טון 
	במוזיקה, טון הוא מרווח קבוע בין הצלילים, כמו למשל המרווח בין הצליל דו, לצליל רה. טון הוא גם מונח נרדף ל"צליל".מרווח זה הינו כפול מהמרווח הקרוי "חצי טון", שהוא מרווח קבוע בין כל אחד מ-12 צלילי האוקטבה, כמו למשל המרווח בין הצליל דו, לצליל דו דיאז, או המרווח בין דו דיאז לרה. במילים אחרות, כל צליל גבוה/נמוך מהצליל הסמוך לו בחצי טון.מבחינה פיזיקלית, כל צליל גבוה/נמוך בתדירותו מהצליל הסמוך אליו פי שורש 12 של שתיים. כלומר:

· תוספת של חצי טון (כמו מ-סי ל-דו) = הכפלה בשורש 12 של שתיים. 

· תוספת של טון (כמו מ-דו ל-רה) = הכפלה בשורש 6 של שתיים. 

"חצי טון ועוד חצי טון הם טון, אבל הם לא שני חצאי טון"

	טון מוביל
	טון מוביל - הצליל אשר מוביל אל הטוניקה . הדרגה השביעית של הסולם. או צליל הטרצה של דרגה חמישית בסולם.

	טונלית
	השיטה הטונלית -  זוהי השיטה שבה נכתבת המוזיקה במבנה של סולמות מזוריים ומינוריים במרווחים של טון או חצי טון . שיטה זו החלה מתקופת הבארוק ונמשכת גם בימינו אלו.

	טטרה-קורד
	tetracord- טטרה=4 ביוונית , קורד= צליל באנגלית. שורה עולה או יורדת של 4 צלילים סמוכים בעלי שמות יסוד שונים בתחום הקוורטה . ישנם 4 סוגי טטרקורד. (לדוגמא- הסולם המז'ורי בנוי משני טטרה-קורד-  תחתון- דו,רה,מי, פה ועליון- סול לה סי דו.  
                     

	טריל
	tril – סלסול,קישוט הנוצר מחילופין מהירים של טון וטון מעליו. מבוצע ע"י קול או כלי מוזיקלי. סימון זה מופיע פעמים רבות ביצירותיו של מוצרט.. (ועל פי קישוט זה מזוהות רב יצירותיו של מוצרט)    tr,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

	מוזיקה
	Music- (מהמילה היוונית Μουσα=  מוזה) היא אמנות סידור הצליל והשקט במרחב הזמן. ההגדרה המדוייקת למוזיקה אינה פשוטה, ונתונה לויכוח, שהרי רשימת הצלילים המוגדרים כמוזיקה משתנה עם הזמן (בתקופת המוזיקה הקלאסית, המוזיקה האלקטרונית של היום לא הייתה נחשבת כלל למוזיקה). רוב המוזיקה נכתבת וממוצת בעזרת תווים בעלי גובה מוגדר. תווים שונים המנוגנים אחד אחרי השני יוצרים מלודיה (לחן), בעוד שתווים המנוגנים יחד באותו זמן יוצרים אקורד, ואקורדים המנוגנים אחד אחרי השני יוצרים הרמוניה. תווים שלהם אין גובה מוגדר נוצרים באמצעות כלי הקשה (ישנם כלי הקשה אשר מפיקים תווים בעלי גובה, אבל מרבית כלי ההקשה אינם כאלה), כלי הקשה שלא יוצרים מלודיה מספקים מקצב. מוזיקה יכולה להיכתב על ידי מלחין, ולהתבצע על ידי אחרים. במקרים כאלה, המוזיקאי או המוזיקאים המנגנים את היצירה עוקבים אחרי ההוראות שהמלחין כתב באמצעות תווים. בסוגי מוזיקה מסוימים, המוזיקאים ממציאים את המוזיקה תוך כדי ביצועה (אילתור). 
יובל התנכי ופיתגורס נחשבים לאבות המוזיקה. הפילוסוף הרומי בואטיוס, בן המאה ה-6 אמר על המוזיקה שהיא ההרמוניה הכוללת של העולם והיא מחולקת:  למוזיקה מונדנה (ההרמוניה של היקום) למוזיקה הומנה (ההרמוניה של הנפש והגוף האינושיים) ולמוזיקה אינסטרומננטלית (הקול הממשי).

	מהלך כרומטי
	מהלך כרומטי -  מהלך מוזיקלי שבו קיים מרווח של חצי טון בין שני צלילים, אם בעליה ואם בירידה.

	מפתח מוזיקלי 
	Clef -  סימן מוזיקלי הנרשם בתחילת המחמושת לציון גובה הצלילים הרשומים בה. קיימים 3 סוגי מפתחות: 
מפתח סול – נרשם בשורה השנייה של המחמושת ומציין כי התו הרשום בשורה זו הוא סול . מפתח פה -  נרשם בשורה הרביעית של המחמושת ומציין כי התו הרשום בשורה זו הוא פה. מפתח דו- נרשם באחד משלושה מקומות:בשורה הראשונה –מפתח סופרן, בשורה השלישית-מפתח אלט,ובשורה הרביעית מפתח טנור. המפתח הנו צליל מסויים בפני עצמו ובהתאם לגובה צליל זה נקבעים שמות התווים האחרים.

	מפעם
	Tempo- המהירות שקטע מוזיקלי מבוצע בה. בראש הקטע של היצירה או פרק ביצירה ניתנת הוראה של המלחין הנוגעת למהירות ביצוע היצירה הפרק או הפרזה המושרת לדוגמא: alegro ביצוע מהיר. adagio  - ביצוע איטי.  ו- largo   ביצוע רחב וכדומה.. מונחי הטמפו הינם בשפה האיטלקית. 

	משקל
	Metre  -  ארגון הזמן המוזיקלי בתיבות בעלות משך שווה ותבנית סדירה של הטעמות. המשקל הקבוע ליצירה נרשם בתחילתה, לאחר סימן המפתח וסימן הסולם, בשתי ספרות,זו מעל זו, הספרה התחתונה מורה על יחידות המדידה (רבע שמינית וכדומה) והספרה העליונה מורה על מספר היחידות בתיבה. לדוגמא משקל של 3/4 מציין שלוש פעמות שערך כל אחת מהן רבע בכל תיבה.  קיימים 45 סוגים שונים של משקלות בשימוש: 18 במשקל זוגי, 15 במשקל אי זוגי,

ו-12 במשקל מעורב.

	מרווח
	Interval- המרחק בין שני צלילים שונים, כלומר ההפרש בין הגבהים שלהם. גודלו של המרווח נמדד ביחידות מספריות. המרווח הקטן ביותר במוזיקה המערבית הוא של חצי טון. כאשר שני טונים של המרווח נשמעים בזה אחר זה המרווח הנו מלודי, וכשהם נשמעים בעת ובעונה אחת המרווח הנו הרמוני. שני מרווחים הרמוניים או יותר הנשמעים יחד הם אקורד. המרווחים הנפוצים: פרימה זכה, סקונדה קטנה/גדולה, טרצה קטנה/גדולה, קוורטה זכה, טריטון, סקסטה קטנה/גדולה, ספטימה קטנה/גדולה, אוקטבה.

	מרווח הרמוני
	מרווח הרמוני -  שני צלילים המושרים או מנוגנים באותו זמן יוצרים מרווח הרמוני. מנגינת מרווח הרמוני מתקבל  צליל חדש שהוא תוצאת הצרוף של שני הצלילים.  

	מרווח מלודי
	מרווח מלודי -  שני צלילים המושרים או מנוגנים בזה אחר זה יוצרים מרווח מלודי. שני צלילים אלו ויותר יוצרים למעשה את המנגינה..

	מודלית
	השיטה המודלית  -  זוהי השיטה העתיקה שבה נכתבה המוזיקה עד תקופת הרנסנס . בשיטה של סולם אשר מתבטא על הקלידים הלבנים בלבד. סולם זה כונה סולם מודוס. בשיטה זו היו קיימים  7 מודוסים לעומת 42 סוגי הסולמות הקיימים כיום. .

	מודולציה
	מודולציה-  המעבר מסולם לסולם במהלך נגינת יצירה באמצעות התפתחות מוזיקלית. המעבר הפשוט והמקובל ביותר הוא המעבר לסולם המקביל, לסולם הדומיננטה ולסולם המקביל לו, לסולם הסוב דומיננטה ולסולם המקביל לו. האמצעים למעבר הם אקורד משותף לשני הסולמות, מהלכים כרומטיים או שינויים אנהרמוניים.

	מודוסים
	מודוס- ביוונית דרך – דרך מוזיקלית. מודוסים הם בעצם 7 סולמות עתיקים, אשר היו בשימוש נרחב בתקופת הרנסנס ובתקופת הבארוק. כיום משתמשים במודוסים בעיקר ב-ג'אז,  ב-רוק מתקדם ובמוזיקה קלאסית מודרנית. כמו כן, קיים שימוש רחב במודוסים במוזיקה לסרטים שכן הם יוצרים מצלולים ו"תחושות" שאינן קיימות ב-סולם המז'ורי או ב-סולם מינורי רגיל.. המודוסים המזו'ריים הם: יוני, לידי, ומיקסולידי; המודוסים המינוריים הם: דורי, פריגי איאולי ולוקרי.  את 7 המודוסים  ניתן לבנות מכל אחד מ-7 צלילי היסוד בלבד. 

	סולם
	Scale - סולם מוזיקלי הנו שורה של צלילים רצופים בסדר עולה או יורד, שקיים בינהם סדר מרווחים קבוע והוא החומר הבסיסי של יצירה מוזיקלית. במוזיקה המערבית קיימים 42 סוגי סולמות 21 סולמות במז'ור ו-21 סולמות במינור. מתקופת הבארוק מושתת החומר הבסיסי של המוזיקה המערבית על הסולם הדיאטוני שהוא שורה של שנים-עשר חצאי טונים המהווים אוקטבה. מבחר הטונים שבסולם הוא מבחר מתוך חצאי הטונים הללו, בשתי אפשרויות חלופיות-מז'ור או מינור. ניתן להתיק את סולמות ולהתחילם מכל אחד משנים-עשר הטונים של האוקטבה.



	סקסט אקורד
	סקסט אקורד - הנו היפוך ראשון של אקורד בסיסי והוא מכיל 3 מרווחים :טרצה,קוינטה, וטון יסודי. שם זה נובע מ-מרווח הסקסטה אשר נוצר לאחר ההיפוך בין צליל הטרצה לצליל היסודי. 

	סולם הטונים השלמים
	סולם הטונים השלמים - זהו סולם שבו כל המרווחים הנם של טונים שלמים אם בירידה ואם בעליה. שימוש נרחב בסולם זה נעשה ע"י קלוד דביסי 1918-1862

	סולם פנטטוני
	סולם פנטטוני - סולם זה בנוי מחמשת שמות יסוד מוזיקליים שונים בלבד. סדר המרווחים בסולם זה משמאל לימין:  סקונדה גדולה, סקונדה גדולה, טרצה קטנה וסקונדה גדולה .. המרווח בין הצליל החמישי לראשון הנו מרווח הסקסטה הגדולה . שימוש נרחב בסולם זה נעשה ע"י גָ'אקוֹמוֹ פּוּצִ'ינִי  1858- 1924. 

	סולם דיאטוני
	סולם דיאטוני -  שם זה מקיף את הסולמות בני שבעת שמות היסוד העוקבים אשר המרווחים בינהם הם של סקונדה גדולה וקטנה. כל צליל מוזכר בשמו פעם אחת בלבד. 



	סולם מז'ורי
	הסולם המז'ורי בנוי על-פי התבנית הבאה:   טון- טון- חצי טון- טון- טון-טון- חצי טון. 

	סולם מינור הרמוני
	הסולם ההרמוני בנוי על-פי התבנית הבאה:   טון- חצי טון- טון- טון- חצי טון- טון וחצי-חצי טון. 

	סולם מינור מלודי
	הסולם המלודי התבנית העולה היא טון- חצי טון- טון- טון- טון- טון- חצי טון. התבנית היורדת היא תבנית מז'ורית:  טון- טון- חצי טון- טון- טון-טון- חצי טון.

	סולם כרומטי
	הסולם הכרומטי - הוא סולם המורכב מכל שנים עשר חצאי הטונים של האוקטבה.


	סולמות מקבילים
	סולמות מקבילים - הם סולמות מזוריים ומינוריים שיש בהם מספר שווה של דיאזים או במולים ליד המפתח או בפתח תיבה או בפתח מספר תיבות. 

	סולפג'
	סולפג' - איטלקית Solfeggio  שיטת קריאת תווים מן הדף או תרגיל קולי שמבטאים בו את שמות התווים המושרים אם בשמם או אם בגובהם הצלילי. הפרוש האיטלקי הנו סול מהדף (הכוונה לקריאה ושירה של תווים הכתובים במפתח  סול ישירות מהדף ללא ליווי כלי מוזיקלי כל שהוא).

	סיום מוזיקלי
	סוגי הסיומות המוזיקליים:
קדנצה- תבנית מלודית או הרמונית בסוף יצירה או פרק ביצירה המעוררת תחושה של סיום, רגעי או מוחלט, על-פי כללי ההרמוניה המסורתית שבה האקורד האחרון הנו אקורד הטוניקה ולפניו אקורד הדומיננטה (קדנצה אותנטית). במקרה הפוך נוצרת תחושה של אתנחתא (חצי קדנצה) ...

         סיום אותנטי- קדנצה המכילה ארבעה דרגות: ראשונה(טוניקה),רביעית(סובדומיננטה),חמישית (דומיננטה),ושוב ראשונה(טוניקה).  ארבעת אקורדים אלו מהוים את השלד של סיום יצירה . למעשה זהו סיום מינורי לקטע מינורי  או סיום מז'ורי לקטע מז'ורי.

חצי סיום-  קדנצה המכילה שלוש דרגות: ראשונה,רביעית, ומסתיימת בדרגה חמישית בפרמטה. זוהי קדנצה המסתיימת ללא פתרון (ללא תחושה של סיום היצירה). .  

סיום פיקרדי- סיום אותנטי במינור המכיל ארבע דרגות : ראשונה,רביעית,חמישית ושוב ראשונה אך דרגה זו הינה במז'ור. (האקורד אחרון ביצירה מנוגן במז'ור). למעשה זהו סיום מז'ורי לקטע מינורי (אין סיום מינורי לקטע מז'ורי).

סיום מדומה במז'ור-קדנצה המכילה ארבע דרגות : ראשונה,רביעית,חמישית,שישית. האקורד של דרגה שישית גבוה בטון שלם לעומת הדרגה החמישית.  

סיום מדומה במינור- קדנצה המכילה ארבע דרגות : ראשונה,רביעית,חמישית,שישית. האקורד של דרגה שישית גבוה בחצי טון לעומת הדרגה החמישית. 



	סימני הבעה 
	סימנים או מילים במוזיקה המשמשים ביטוי היבטים שונים של היצירה למעט ריתמוס וגובה צליל שאין סימנים מוסכמים מובהקים לציונם. החשובים שבהם הם סימני הדינמיקה.. סימנים אלו שונים במהותם בין יצירה אחת לרעותה ובין מלחין לרעותו ובין מנצח לרעותו. ברור איפה כי הפער בין הפיינו לפורטה שונה בין כל יצירה ושונה בין כל מלחין. למשל- הפער בין הפיינו והפורטה ביצירותיו של מוצרט קטן יותר לעומת פער זה אצל ורדי או הפער הקיצוני הקיים ביצירותיו של בטהובן.

	סימן הסולם
	סימן הסולם –סימני במול או דיאז המופיעים בתחילת יצירה או קטע, והמציינים את סוג הסולם כגון: רה מינור, סול מז'ור וכו.. ישנם 42 סימני סולם שונים. כאשר רק 24 מהן 12 במז'ור ו-12 במינור אשר השימוש בהם רב יותר.. 

	ספט-אקורד
	אקורד המכיל 4 צלילים היוצרים מרווח של ספטימה קטנה או גדולה. ספט האקורד הנו למעשה טרצה נוספת לאקורד המשולש הרגיל מינור מז'ור מוקטן מוגדל. שמו של ספט האקורד נקבע על פי 3 הצלילים הראשונים המרכיבים את ספט האקורד מצליל הבס והוא מכיל למעשה 7 סוגים של ספט אקורד:מז'ור גדול,מז'ור קטן,מינור גדול,מינור קטן, חצי מוקטן,מוקטן,מוגדל.

	פוגה
	המונח "פוגה" הוא מאיטלקית, ומקורו הקדום יותר הוא בלטינית (fuga). בלטינית המונח קרוב ל-fugere (לברוח) ו-fugare (לרדוף). 
פוּגָה היא סוג של יצירה מוזיקלית קונטרפונקטית, או טכניקת הלחנה, למספר קבוע של קולות. בימי הביניים, המונח שימש לתיאור כל יצירה בסגנון קאנוני; בתקופת הרנסאנס, הפירוש השתנה לתיאור יצירות מסוימות שהשתמשו בטכניקות חיקוייות. מאז המאה ה-17. 
המונח "פוגה" מציין טכניקת הלחנה מסוימת שנחשבת לטכניקה המפותחת ביותר של קונטרפונקט חיקויי, או יצירות שמשתמשות בטכניקה זו. 
הפוגה פותחת במוטיב מרכזי אחד, "המוטיב", שמושמע לאחר מכן בזה אחר זה בכל הקולות (טכניקה הנקראת "חיקוי"). חזרה זו על המוטיב מהווה את האקספוזיציה (היצג). לעתים מופיע לאחר האקספוזיציה קטע מעבר ("אפיזודה"), אשר הינו פיתוח של החומר המוזיקלי שקדם לו; לאחר מכן נכנס המוטיב בסולמות קרובים, כאשר לעתים מופיעים קטעי מעבר בין כניסה לכניסה, עד הכניסה הסופית של הנושא בסולם המקורי (הטוניקה). לאחר מכן מופיעה הקודה, שחותמת את היצירה.

	פרמטה
	פרמטה משמעותה תחנה ב-איטלקית. בעברית המונח הנו –שהייה/האטה.  

במוזיקה כאשר מופיע סימן הפרמטה מעל תו, משמעותו לנגן/לשיר את אותו תו לזמן בלתי מוגדר. סימן הפרמטה נראה כמו חצי עיגול ובמרכזו נקודה. המלחין יכול להמחיש את אורך הפרמטה שהוא רוצה ע"י הארכת התו שעליו פועלת הפרמטה. לדוגמא - פרמטה של תו באורך רבע תהיה יותר קצרה מאשר פרמטה של תו באורך חצי. וכדומה.. הפרמטה יכולה לבוא גם על תו הדמימה..

	פסוק מוזיקלי
	פסוק מוזיקלי- קטע קצר ביצירה. אפשר להשוותו למשפט או לפסוק בפרזה. פסוקים עשויים להיות תוצאה של מהלכים הרמוניים  או ריתמיים או מלודיים. הם מוגדרים היטב על ידי נקודה הנוצרת על קדנצה. פסוקים עשויים להיות קצרים או ארוכים ויש גם שהם מחולקים בחלוקה פנימית.

	צליל
	Notes- הצליל הנו תדר הנמדד בהרץ . הוחלט כי התדר המוזיקלי לצליל A באוקטבה הראשונה הנו של 440 הרץ ועל פי צליל זה נמדדים יתר הצלילים. בטבע ישנם אין ספור תדרי צלילים. במוזיקה המערבית אירופית מוכרים 12 צלילים בכל אוקטבה. תכונות הצליל: גובה, עוצמה, משך, וגוון..

	צלילי היסוד
	Notes- במוזיקה המערבית 12 שמות של צלילים : מתוכם שבעה צלילים יסודיים: דו, רה, מי, פה, סול, לה , סי. שהמרווח בינהם הנו של טון שלם , וחמישה צלילים עם סימני היתק דיאז/במול:

דו דיאז או רה במול, רה דיאז או מי במול,פה דיאז או סול במול, סול דיאז או לה במול,לה דיאז או סי במול, שהמרווח בינהם הנו של חצי טון.

	צעד
	תנועה מתו ל-תו הסמוך לו.

	קו כרומטי
	קו כרומטי -  מרווח של חצאי טונים בין שני מרווחים לפחות.

	קוורט סקסט אקורד
	 קוורט סקסט אקורד - הנו היפוך שני של אקורד בסיסי. אקורד זה מכיל 3 מרווחים : קוינטה,טון יסודי,וטרצה.שם זה נובע משני המרווחים של הקוורטה ושל הסקסטה אשר נוצרים לאחר ההיפוך.

	קפיצה                    
	תנועה מתו ל-תו שאינו סמוך לו.

	קצב
	קֶצֶב הוא מושג יסוד במוזיקה, בריקוד ובשירה. מושג הקֶצֶב מקיף את כל יחסי הזמן במוזיקה. ניתן לומר שהוא המכלול המורכב מ- מִפְעָם, משקל, ומִקְצֵב. יחד עם זאת אין לו הגדרה פשוטה. מושג הקצב נוגע במתמטיקה בפילוסופיה ובפסיכולגיה וההגדרה שלו, בהתאם, אינה מדוייקת.



	קונטרלטו
	הקול הנמוך ביותר בין קולות הזימרה הנשיים. 

	קומפוזיציה
	תהליך הלחנה של יצירה מוזיקלית.

	קול חזה
	הרגיסטר הנמוך ביותר של הקול האנושי ,נשמע כאילו נובע מבית החזה.

	קול ראש 
	שיטה להפקת קול ברגיסטר גבוה. קרויה כך מפני שהזמר חש תנודות בחללי הראש.(שירת פלסטו) 

	קוינטה
	מונח בצרפתית. מרווח של 3.5 טון . (המרווח החמישי מצליל המוצא). 

המרווח דו עד סול מכונה קוינטה זכה. 

המרווח  דו עד סול במול מכונה קוינטה מוקטנת.

המרווח דו עד סול דיאז מכונה קוינטה מוגדלת.

	קוינטולה
	חמישה טונים שווים בערכם, זהים או שונים בגובהם הצלילי ,המנוגנים במשך זמן של ארבעה או שלושה טונים. 

	קוי עזר
	קוים המשורטטים מחוץ למחמושת כדי לכתוב תווים החורגים מתחומה.

	קולורטורה
	ביצוע מהיר המחייב מיומנות וירטואוזית, ויש בו סולמות טרילים וקישוטים אחרים. למשל זמרת סופרן קולורטורה מסוגלת לשיר בסגנון שכזה. 

	רגלית
	רגלית- למרבית סימני התווים צמודים קוים מאונכים כלפי מעלה או כלפי מטה, קוים אלו נקראים בשם רגליות נהוג לכתוב את הצלילים דו רה מי פה סול לה סי באוקטבה הנמוכה בסימון הרגלית כפלי מטה ואת הצלילים דו רה מו פה סול לה סי באוקטבה הגבוהה בסימון הרגלית כלפי מעלה.  

	רשימת קכל: Kv

	רשימת קכל (בגרמנית: Köchel-Verzeichnis) הינה קטלוג כרונולוגי שלם ליצירות מאת וולפגנג אמדאוס מוצרט. הרשימה נקראת על שמו של מחברה המקורי לודוויג פון קכל. סימן הקיצור המציין את הרשימה הוא K או KV (ראשי התיבות של שמה הגרמני של הרשימה). כדי לציין את מספרה של יצירה מסוימת מציגים אותה כך: סימפוניה מס' 40 בסול מינור (K.550), סימפוניה זו, לספירתו של קכל, היא היצירה ה-550 אותה חיבר מוצרט. בעברית נפוץ השימוש באות ק' כסימן היכר למספר סידורי ברשימה.

	רשימה: כל היצירות של מוצרט
	כדי למצא רשימה של כל יצירותיו של מוצרט יש להכנס למנוע החיפוש Google  לרשום בשורת החיפוש מוצרט-Kv   ולבחור באופציה זו. 

Wolfgang Amadeus Mozart - Wikipedia Commons

	שלד הרמוני
	שלד הרמוני של כל פסוק מוזיקלי בנוי מ-3 אקורדים: טוניקה, סובדומיננטה, ודומיננטה. 

	תו
	Note- סימן שבאמצעותו רושמים את צלילי המוזיקה. התו מציין את הגובה היחסי של הצליל על פי מיקומו במחמושת ואת ערך הזמן היחסי של הצליל על פי צורתו. התווים המוזיקליים הינם סימנים גרפיים בינלאומיים מוסכמים .

	תיבה
	Measure- קבוצת פעמות המאורגנות בין שני קוי תיבה. מספר הפעמות בתיבה וערכי התווים שלהן קובעים את המשקל של התיבה. 

	אתר תווים - Pdf
	http://www.free-scores.com – באתר זה תמצאו תווים של יצירות קלאסיות של כל הזמנים.ממויין לפי שם המלחין או שם היצירה .

	סטקאטו
	stacato – תו המסומן בנקודה מעליו המורה לקצר את משך התו לחצי.

	מרקאטו
	marcato – תו המסומן בקו מאוזן מעליו המורה להכפיל את משך התו .

	
	


נספח 3
       מונחים מוזיקליים – רפרטואר– ממויין לפי א-ב

להלן טבלה אשר מכילה הסבר תמציתי על המונחים המוזיקליים אשר נלמדו במשך השנה בשיעורי הרפרטואר.  

	המונח המוזיקלי
	הסבר

	א-קפלה
	א-קפלה- מוזיקה קולית ללא ליווי של כלים מוזיקליים

	אווה ורום
	Ave verum corpus  מזמור (מחברו בלתי ידוע) הולחן ע"י מלחינים רבים (בירד, מוצרט, כרוביני, אלגר, גוגו ואחרים. (מזמור זה מוכר במיוחד בהלחנתו יוצאת הדופן של מוצרט). 

	אווה מריה
	Ave maria – תפילה של הכנסיה הקתולית בשבחה של הבתולה מרים. הלחנות רבות בוצעו ליצירה זו. אווה מריה מאת באך– גונו היא הפרלוד הראשון מתוך הפסנתר המושווה בשילוב קטע מאת גונו כקונטרפונקט. ידועה גם יצירתו של מוצרט ושוברט בשם זה. 



	אוניסונו
	Unisono- כל המבצעים מנגנים או שרים את אותם צלילים. הקו המלודי מוכפל ע"י כמה קולות, אבל לא בהרמוניה. 



	אופוס
	Opus – מונח המשמש לספרור יצירות של קומפוזיטורים. באמצעות המספור המופיע עם המילה אופוס ממויינת היצירה ברשימת היצירות של המלחין, לעתים רושם את מספר האופוס המלחין ולעתים המו"ל . תורת הקיצור – אופ (Beethoven- mass in c major –op86). 



	אורגנום
	Organum- הצורה הקדומה ביותר הידועה של מוזיקה רב קולית. היתה נהוגה כבר במאה התשיעית ונמשכה עד המאה ה-13. הלחן הכנסייתי הוא חד קולי וכנגדו קול או קולות נוספים שרים ברב קוליות. אורגנום קשיח- הקולות המצטרפים ללחן נעים עמו באוקטבות ובקוינטות או בקוורטות מקבילות . אורגנום חופשי – הקולות אינם נעים במקביל ללחן אלא גם בתנועה נגדית. 

	אורפאו
	eorfeo- אופרה  (ממה שידוע זוהי האופרה הראשונה שנכתבה) בחמש מערכות עם פרולוג מאת מונטוורדי. בכורה מונטובה-1607. העלילה בתרקיה ובשאול- בימי קדם. 

	אופרה
	Opera -(איטלקית) דרמה מוזיקלית חילונית מבויימת.. דרמה מושרת וגם מדוברת בליווי תזמורת ובהצגה בימתית מלאה. (תפאורה ,תלבושות , ותאורה). המשתתפים משלבים זמרה ומשחק ,התזמורת מנגנת בקדמת הבמה ובמפלס נמוך ממנה. הטקסט של האופרה מכונה "ליברית" (מהמילה האיטלקית ליברטו) והוא מחולק בדרך כלל למערכות ותמונות. האופרה עשויה לכלול גם בלט ומחולות אחרים. היא נפתחת על פי רב בפתיחה שלעתים יש לה אופי עצמאי והיא מבוצעת כיצירה נפרדת בקונצרטים תזמורתיים. הקטעים הקוליים עשויים להיות קטעי סולו (רציטטיב או אריה) דואטים שלישיות רביעיות וכן קטעי מקהלה.. האופרה הראשונה orfeo ed euriduce נכתבה ע"י Monteverdi  . 

	אורטוריה
	אורטוריה-(איטלקית) דרמה מוזיקלית דתית לא מבויימת.. (המילה אורטוריה באה מהמילה אורטוריו- זהו אולם קטן שהיה בכנסייה ואשר היה מיועד להתייעצויות דתיות התכנסויות ודברי הגות .. נהפך בעקבות הרעיון לאולם שבו תוצג הדרמה המוזיקלית הדתית אשר כונתה האורטוריה).. אם כותבי האופרה לקחו את הנושאים לכתיבה מהעבר הרחוק במיוחד טרדגדיות יווניות הרי שלצורך כתיבת האורטוריה השתמשו המלחינים בכתבי הקודש התנ"ך והברית החדשה .. אבי האורטוריה הנו הקומפוזיטור ג'יאקומו קריסימי Carissimi, Giacomo 1605-1674 גדולתו בכמות האורטוריות שכתב בחלקן קצרות ובחלקן ארוכות אשר נכתבו בשפה הלטינית ובשפה האיטלקית . האורטוריה אינה יצירה ליטורגית דתית ואינה מיועדת לתפילה. אורטוריות רבות נכתבו ע"י מלחינים שונים אך האורטוריה המפורסמת מכולן היא  "המשיח"  שהלחין הנדל. 

	אגמונט
	Egmont  - מוזיקה אינסדנטלית –פתיחה ותשעה קטעים לסופרן קריין ותזמורת אופוס 84 מאת בטהובן. נכתבה בשנת 1809 על פי הדרמה של גטה.

	אריוזו
	Arioso – סגנון של רצ'יטטיב זימרתי ורגשני יותר מרצ'יטטיב רגיל. או קטע כלי קצר בתחילת הארייה או בסופה. 

	אנסמבל
	Ensemble- בצרפתית-יחד, צירוף של מבצעים ,קבוצה קטנה שלכל מבצע יש בה תפקיד עצמאי. ביצירה ל-4 קולות משתתפים בדרך כלל 4 עד 8 זמרים.  

	אינסידנטלית
	Incidental music  - מוזיקת אגב. מוזיקה שנועדה לתאר עלילה בתיאטרון ולהישמע בשעת הצגה ובהפסקות שבין המערכות והתמונות.יש בה שירים, נעימות לכת, מחולות ומוזיקת רקע לדברים הנאמרים במחזה. מקורה בתיאטרון היווני העתיק.  מוזיקה למחזות מוזיקליים  כמו - המלך ארתור, מלכת הפיות, הסערה, מאת המלחין  פרסל,  וחלום ליל קיץ מאת מנדלסון.

	אנתם
	Anthem  - האנתם הנו שיר תהילה אנגליקני. המקביל הפרוטסטנטי האנגלי של המוטט הלטיני ממנו התפתח. מנוגן בדרך כלל בליווי אורגן. Anthem רבים נכתבו ע"י הקומפוזיטורים האנגליקנים לרבות הנרי פרסל ואחרים.. 

	ארייה
	Aria – שיר סולני. בדרך כלל עם ליווי, באופרה,בקנטטה,ובאורוטוריה. ישנן גם אריות קונצרטיות. חשיבותה העיקרית במוזיקה שלה גם אם זה על חשבון הטקסט ובזאת היא נבדלת מן הרצ'יטטיב. 

	ארס נובה
	Ars nova-  בלטינית "אמנות חדשה" מציינת את המוזיקה של המאה ה-14 להבדיל מן המוזיקה של המאה ה-13 (ארס אנטיקואה). מקורו של השם בכותרת מאמר של פיליפ דה ויטרי 1320 הדן בחידושיה של המוזיקה במיקצבים במשקלים חדשים ובהרמוניות חופשיות יותר ובשיטות חדשות ומורכבות של תיווי מוזיקלי. המלחין הצרפתי החשוב של מוזיקה זו הוא גיום דה מאשו. והמלחינים האיטלקיים החשובים הם: דה בולוניה, דה קסקה ו-ולדיני.     

	בארוק
	המונח בארוק הגיע כנראה מהמילה הפורטוגזית Baroco, שמשמעותה "פנינה בעלת צורה חריגה", ואשר שימשה את מבקרי האמנות.. 

	הומופוניה
	homophony- מירקם שבו הקולות נעים ביחד בלי שאחד מהם יגלה עצמאות ריתמית, להבדיל מפוליפוניה.

	הימן
	Hymn -   המנון, שיר שבח לאלוהים או לקדוש . מקורו ביון העתיקה, משם עבר לכנסייה המזרחית ולאירופה. נפוץ במיוחד באנגליה בפולחן האנגליקני. בדרך כלל שיר חד קולי או עיבוד לכמה קולות. מיועד גם לשירה בציבור בכנסייה.

	הרמוניה
	harmony- במוזיקה, מתרחשת כאשר מושמעים שני צלילים או יותר בו זמנית. הצורות הנפוצות ביותר של הרמוניה הם מרווחים ואקורדים, כאשר מרווח הם שני צלילים המושמעים יחד או זה אחר זה. שם המרווח נקבע על פי המרווח בין הצלילים. האקורד אף הוא נכלל בהרמוניה והוא כולל שלושה או יותר צלילים המושמעים יחד, שם האקורד נקבע על פי צליל השורש של האקורד והסולם שעליו הוא בנוי. אקורד המכיל שלושה תוים נקרא אקורד משולש או טריאד, בעוד שאקורד המכיל ארבעה או חמישה צלילים נקרא אקורד מרובע או מחומש (וכן הלאה). בדרך כלל, משמשת ההרמוניה לליווי המלודיה, ואינה עומדת לבד. המלודיה מנוגנת כאשר ברקע נשמע רצף אקורדים או מרווחים מסוים. ישנן מספר גישות לכתיבת הרמוניה, והגישות השתנו במהלך השנים. בימי הביניים, לפני תקופת הבארוק, נהגו להרמן את המוזיקה בעזרת קווינטות ואוקטבות, בתקופת הבארוק פיתח המלחין יוהן סבסטיאן באך גישה חדשנית (לאותה תקופה) לליווי, הוא השתמש בטריאדים ובאקורדים מרובעים בדרך כלל, והוליך את הקולות ביניהם, מה שהביא לתוצאה נעימה מאוד לאוזן. במודל הרמוני זה השתמשו במוזיקה הקלאסית ואף עדיין ממשיכים בסגנונות ספציפיים של מוזיקה גם כיום להשתמש בה. היום אנו קוראים להרמוניה כזו הרמוניה טונאלית פונקציונאלית.

	טונליות 
	השיטה הטונלית  מתבססת על הסולם המז'ורי והמינורי הנהוג כיום. בשיטה זו 42 סולמות 21 במזור ו-21 במינור.  בשיטה זו נהוגה ההרמוניה לצד המלודיה ..

	מודליות 
	השיטה המודלית מתבססת על 7 המודוסים העתיקים: יוני, מיקסולידי, לידי, איאולי, דורי, פריגי ולוקרי... בשיטה זו לא היתה נהוגה ההרמוניה או שיטת הסולמות המוכרת כיום כמינור ומז'ור.  

	ליד
	Lied – שיר (לידר-שירים). המונח קדום מלפני המאה ה-14 . מתייחד במיוחד לסוג אחד של שיר גרמני סולני, אמנותי, הקשור בתנועה הרומנטית של סוף המאה ה-18 ותחילת המאה ה-19. בסוג זה יש חשיבות למילים ולחריזה. הטיפול המוזיקלי היה סטרופי(מלודיה אחת חוזרת בכל הבתים) מלחיני הליד החשובים –שוברט,שומן וברהמס..

	מוזיקה יהודית
	Jewish music- מוזיקה ששורשיה בתקופת המקרא ובעבודת בית המקדש. בספרי המקרא מוזכרים כלי נגינה רבים . המבצעים היו שתי מקהלות או יחיד ומקהלה, תבניות אלו הטביעו את חותמן על התפתחותה . המנהגים הפולחניים ומנהגי החג העממים כללו שירה ונגינה. לאחר חורבן בית שני היתה המוזיקה היהודית משותקת ימים רבים מאד בשל איסורים שנבעו מהאבל הלאומי.הדפוסים המוזיקליים הושפעו אך ורק מן התפילה ומלימוד התורה. הגורמים המשפיעים העיקריים היו הקריאה בתורה (טעמי המקרא-שמהם התפתחו למעשה המודוסים) נעימות בית הכנסת ולחני התפילות. חלקם של היהודים בהתפתחות המוזיקה בימי הביניים היה מזערי. בתקופת הרנסנס אומנם הופיעו מלחינים יהודים מפעם לפעם,אבל השפעתם הכללית היתה קטנה מאד. במאה ה-17 וה-18 התפתחה מאוד החזנות, הן מהבחינה המוזיקלית והן מבחינת הביצוע. בתקופה זו נאספו נעימות מסורתיות ותוויהן נרשמו, ואף גובשה תאוריה חזנית (שלמה זולצר ואחרים). במאה ה-20 התפתחה האתנומוזיקולוגיה היהודית,נאספו מסורות מכל הגלויות, עובד חומר עממי פולקלוריסטי וחוברו שירים (אברהם צבי אידלסון,יואלאנגל ואחרים). בו בזמן החלה להתפתח מוזיקה שרוחה עברית יהודית  אבל דפוסיה מערביים, דוגמת ארנסט בלוך. 

	מלודיה
	melody - במוזיקה מלודיה הנו רצף של צלילים יחידים בגבהים שונים, המאורגנים בצורה ניתנת לזיהיו. המלודיה נשמעת לאוזן וקל לזכרה. היא אופקית (שלא כמו בהרמוניה שהיא אנכית ונשמעת בזמן אחד). המעבר מגובה לגובה צליל אחר קשור בקשר הדוק למקצב ולמשקל . במוזיקה המערבית של המאה ה-18 וה-19 המלודיה היא מרכיב עיקרי במרקם המוזיקלי. מוזיקה שבה השליטה במלודיה בלי ליווי היא מוזיקה מונופונית. מוזיקה המורכבת מכמה מלודיות שוות בחשיבותן המבוצעות בעת ובעונה אחת היא מוזיקה רב-קולית או פוליפונית. מוזיקה שבה שלטת המלודיה ולצדה ליווי פחות ממנה בחשיבותו במקצב דומה היא מוזיקה הומופונית.

	מוטט
	Motet – המוטט הנו יצירה רב קולית ללא ליווי המבוססת על טקסט לטיני דתי . זוהי הצורה המוזיקלית הרב קולית החשובה ביותר בימי הביניים ובתקופת הרנסנס. עברה שינויים רבים  ראשיתו של המוטט במאה ה-13 תחילה היה מיועד לשני קולות בלבד אבל עד מהרה הצטרף הקול השלישי המוטט הושר גם בשפת המקום ולא רק בשפה הלטינית. במאה ה-14 אומץ עקרון האיזוריתימוס ולימים התרחב לכל הקולות המשתתפים.. במאה ה-15 אומץ סגנון חדש של מוטט בעל טקסט יחיד לכל הקולות המשתתפים ,עם חיקויים בינהם.. מספר הקולות המשתתפים גדל לחמישה ואף יותר. היצירות התארכו והתחלקו לכמה חלקים. מלחיני המוטט החשובים היו זוסקן דה פרה, אורלנדו די לסו ,פלסטרינה, תומס טליס וויליאם בירד. באמצע המאה ה-16 היה המוטט המקביל הדתי למדריגל החילוני. בתחילת תקופת הבארוק חל שינוי במוטט: נוסף לו ליווי כלי וכן אריות ורצ'יטטיבים בדומה לאופרה של המאה ה-17 וה-18. במחצית השנייה של המאה ה-18 ירדה קרנו של המוטט, אבל היו מלחינים חשובים שחזרו להלחינו כמו מוצרט, מנדלסון, שומן, ברהמס ואחרים.. 

	מוטיב 
	מוטיב מוזיקלי-  הנו קבוצת צלילים אשר מבטאת רעיון שחוזר על עצמו..

	מרווח 
	Interval – המרחק בין שני טונים. כלומר ההפרש בין הגבהים שלהם. גודלו של המרווח נמדד ביחידות מספריות,המרווח הקטן ביותר במוזיקה המערבית הנו של חצי טון (במוזיקה המזרחית רבע טון) שני חצאי טונים הם טון שלם, כששני הטונים של המרווח נשמעים בזה אחר זה המרווח הנו מלודי, וכשהם נשמעים בעת ובעונה אחת המרווח הנו הרמוני, שני מרווחים הרמוניים או יותר הנשמעים יחד הם אקורד. 



	מונודיה
	Monody- מונודיה הינה מוזיקה חד קולית. אך גם מונח המציין קו מלודי יחיד עם ליווי קבוע. מונח זה מיוחס בעיקר לתקופת הבארוק המוקדם באיטליה. התפתחות המונודיה היא תגובה של סוף המאה ה-16 תחילת המאה ה-17 לפוליפוניה המקהלית של המאה ה-16. צורת הכתיבה המונודית שבה הצורות המוזיקליות חוזרות על עצמן דוגמת הצורות: A'B'A    A A' A' , סקוונצות וקטעים מוזיקלים אשר חוזרים על עצמם.. כתיבה מונודית זו מתאימה במיוחד כאמור לכלים מוזיקלים זוהי כתיבה תמטית – כתיבה שאופיינית לסוג הכלי המוזיקלי. 

	ניצוח 
	Conducting- הדרכה של קבוצת מבצעים (תזמורת,מקהלה,אופרה) כדי להביאם לנגן או לשיר מתוך תיאום מושלם. בסיס הניצוח הוא סימון הפעמה בידו הימנית של המנצח, על פי רוב באמצעות שרביט ניצוח. תנועה ברורה והחלטית כלפי מטה נוחתת על הפעמה הראשונה של כל תיבה, ותנועות היד האחרות מותנות במהירות ובקצב. תנועת יד שמאל מסמנת בדרך כלל את כניסת הכלים או הקולות ואפיונים אחרים של הביצוע. תנועות גוף או מחוות פנים מסמנים הבעות ושינויים בהלך הרוח של היצירה. המנצח הוא המנהיג המוזיקלי ולשם כך חובה עליו לרכוש ידיעה רחבה בתורת המוזיקה. 

	נושא 
	נושא מוזיקלי – הנו מלודיה שמשמשת חומר גלם לעבודת פיתוח. 

	סרנדה
	Serenade – מוזיקת ערב. מוזיקה של אוהבים (הסרנדה ש-דון ג'ובני שר לצרלינה באופרה של מוצרט).. זוהי למעשה יצירה כלית לתזמורת קטנה וסולן..

	סטילו מודרנו
	תחילת המאה ה-17 - תחילת התגלותם של קומפוזיטורים פרוסטטנטים רבים ומהידועים : באך, הנדל,טלמן,ויולדי .. בתקופה זו קיימות תכונות חדשות ומהלכים חברתיים חדשים המחוללים שינויים וסגנונות חדשים.. התקופה החדשה מכונה תקופת ה-  stilo moderno   הסטייל המודרני.. הסגנון המוזיקלי הפוליפוני מת ומתחילה תקופת הבארוק.

	סלווה רגינה
	salve regina  זוהי אחת משירות מריים – יצירות שנכתבו לכבודה של מרייה אם ישו..  

ובינהם : Ave maria , salve regina , regina coeli ,sancta maria, mari stela  "הו מלכת הרחמים - אלייך נאנח בעמק הבכה"

	סונטה 
	הצורה הקלאסית החשובה מכל הינה הסונטה הקלאסית. מבנה הסונטה בנוי מארכיטקטורה קשיחה ,כך שלכל הדרמות קיים אותו מבנה קשוח. מבנה הסונטה בנוי משלושה נושאים עיקריים: פרולוג (אקספוזיציה),קונפליקט(פיתוח),אפילוג (רפריזה).

הסונטה (sonata)  על פי רוב, יצירה לפסנתר סולו, או לכלי אחד עם פסנתר, בשלושה פרקים המתכונת הכוללת: היא פרק פותח מהיר פרק אמצעי איטי ופרק סיום פינאלה מהיר בצורת רונדו.


	סימפוניה
	סימפוניה (Symphony)  - סונטה לתזמורת בדרך כלל בת 4 פרקים. הסימפוניה- הינה יצירה תזמורתית גדולה בעלת ארבעה פרקים בתקופה הקלאסית רומנטית זה היה סדר הפרקים המקובל: הפרק הראשון - הפותח אלגרו מהיר בצורת סונטה.
 הפרק השני -  איטי יותר ונכתב בצורות שונות של ורייציות A A  A1A2A3A4A5A6A7A8  
 הפרק השלישי- נכתב בצורת מינואט ריקודיA B A 
 הפרק הרביעי-  חוזר להיות שוב מהיר בצורת סונטה או רונדו בעל אלמנט של  A B A C A
השם סימפוניה נגזר מיוונית ופירושו - הצלל-יחד. משמע, דבר שיש בו מן הצירוף והתיאום: שם זה כבר הופיע בספר יחזקאל:

כְּעַן הֵן אִיתֵיכוֹן עֲתִידִין, דִּי בְעִדָּנָא דִּי-תִשְׁמְעוּן קָל קַרְנָא מַשְׁרוֹקִיתָא קיתרס (קַתְרֹס) שַׂבְּכָא פְּסַנְתֵּרִין וְסוּמְפֹּנְיָה וְכֹל זְנֵי זְמָרָא 


	סקוונצה
	  Sequence– זוהי תבנית מלודית ריתמית שחוזרת על עצמה בטון או חצי טון יותר גבוה/נמוך. הסקוונצה יעילה עד שני מחזורים או עד שתי תיבות. קיימות שתי סוגי סקוונצות: סקוונצה טונלית -   שומרת על מסגרת הסולם ואינה שומרת על המרווחים המדוייקים. סקוונצה ריאלית – שומרת במדוייק על מרווחי התבנית הראשונה . סקוונצה זו גורמת ליציאה זמנית מהסולם. (ויולדי עשה שימוש רב בכתיבת מוזיקה בשיטת הסקוונצות).

	עיבוד מוזיקלי
	עיבוד מוזיקלי, סידור וארגון מחדש של שיר או יצירה: במקצב, סגנון, סולם, ז'אנר מוזיקלי, הרכב מוזיקלי, סוג וכמות הכלים המשתתפים בה או עיבוד לכלי נגינה מיוחדים. בדרך כלל, מקבל המעבד המוזיקלי הקלטה של השיר ברמה מאוד נמוכה, סקיצה. המעבד, בהתייעצות עם המלחין מחליטים מה יהיה הז'אנר, המקצב, מהירות השיר (TEMPO) ועוד פרמטרים רבים. בטרם יגש המעבד לעבודתו הוא יפנה למבצע, הזמר, כדי להחליט באיזה סולם יבוצע העיבוד. כמו כן יכול המעבד להקצות מקום בזמן ביצוע היצירה, שם יתבצע אלתור חופשי. המעבד המוזיקלי נותן לפעמים ביטוי אישי ליצירה המולחנת ויוצר לה סגנון ייחודי משלו.העיבוד המוזיקלי יכול להיות מורכב במעבר מתזמורת להרכב, מהרכב לכלי סולו, מכלי סולו לתזמורת, ועוד. עיבוד לכלים מוזיקליים הוא מורכב ומצריך מיומנות, הכרת הכלים והכרת טווח היכולות שלהם (מינעד). גם מעבר של יצירה מסוימת מסגנון מוזיקלי אחד לאחר ייחשב לעיבוד מוזיקלי. לדוגמה: להקת "המכשפות" עיבדה מחדש את שיר הילדים "הלילות הקסומים" ועשתה ממנו שיר רוק.

	פוליפוניה
	polyphony - רב קוליות ,מוזיקה שנשמעים בה כמה קולות, וכולם חשובים כמעט באותה מידה. כל קול עשוי להיות בעל מלודיה משלו, או שכמה קולות משמיעים מלודיה אחרת בחיקוי. מספר הקולות אינו מוגבל. 

	פוגה
	Fuga- יצירה הכתובה בשיטת הקונטרפונקט בשני קולות או יותר (בדרך כלל 3 או 4 קולות) המטפלת בנושא קצר על פי כללים קפדניים. הפוגה מבוססת על נושא, שתחילה מציג אותו קול אחד לבדו ואחרי כמה תיבות או מספר צלילים הקולות האחרים נכנסים בזה אחר זה בחיקוי, עד שכל הקולות נשמעים בעת אחת. ההצגה הראשונה של הנושא היא בטוניקה ונקראת דוקס והשנייה (בקול הנכנס השני) היא בגובה שונה מעט בדרך כלל בדומיננטה ונקראת קומס . הקול השלישי חוזר לטוניקה והרביעי שוב בדומיננטה, עד שכל הקולות נכנסים ותמה התצוגה הראשונה של הנושא. בכל קול מתמלא הרווח בין הצגה להצגה של הנושא בקונטרפונקט חופשי מחומר המבוסס על הנושא. אחרי התצוגה הראשונה מתחיל חלק המעבר המבוסס על מוטיבים מן הנושא או מנושא נגדי, ויש בו מודולציות, מעברים מסולם לסולם כמו למינור המקביל לדומיננטה או לסוב דומיננטה. המבנה הכללי של הפוגה הוא חילופין של תצוגות ומעברים, או אפיזודות שבסופן חזרה לטוניקה בתצוגה האחרונה שאחריה לעתים קודה על נקודת עוגב . אפשר להלחין פוגות כמעט לכל הרכב כלי או קולי, פוגה עשויה להיות יצירה עצמאית או חלק מיצירה גדולה כמו סונטה,סימפוניה או אופרה. אף על פי שהפוגה נחשבת לצורה בארוקית, שיטה זו מיוחסת כולה לקומפוזיטור יוהן סבסטיאן באך אשר אף המציא שיטה זו. לא מעטים המלחינים המאוחרים שהשתמשו בה. למשל מוצרט,בטהובן, ברהמס. ובמאה ה-20 ע"י סטרוינסקי, שוסטקוביץ ועוד....

	פרטיטורה
	Partition – מערכת תוים בה רשומים תפקידי כל המשתתפים בביצוע יצירה מוזיקלית. תפקידי המשתתפים (כלים או קולות מוזיקליים) מופיעים זה מתחת לזה בחמשות נפרדות . בצורת רישום זו ניתן לקרא את כל הצלילים המושמעים בעת ובעונה אחת. בפרטיטורה נעזר המנצח בניצוח הן על המקהלה והן על התזמורת.  

	קלאסיקה
	classical- זה זרם אסטטי באמנות ששואף לייצור על פי העקרונות והמודלים האסטטיים של יון הקדומה.. עקרונות אלו מתבטאים ביופי, בצורות גיאומטריות ומעל הכל בהרמונייה בכל הסגנונות השונים.. העקרון הינו להבליט את הכללי ולא את האישי. 

	קורל
	choral - זהו המנון כנסייתי ליטורגי מן התנ"ך או הברית החדשה.. הלחנה חד קולית המבוססת על מנגינות עממיות או קתוליות עתיקות או חדשות אשר הולחנו ע"י martin luter  או ע"י אחד מתלמידיו . ה-choral בתקופה זו הוא למעשה התנ"ך הפרוסטטנטי בכנסייה והנו המרכיב המוזיקלי אשר מזהה את המוזיקה הלותרנית..

	קונטרפונקט
	contra punct- זהו צירוף של שתי מלודיות או יותר לא תלויות היוצרות מרקם הרמוני. המונח נובע מן הביטוי פונקטוס קונטרה פונקטוס- נקודה מול נקודה או תו מול תו. במרקם ההרמוני האקורדים שיוצרות המלודיות נעימים למשמע אוזן. קונטרפונקט שווה לרב קוליות או לפוליפוניה והוא מציין את המוזיקה של המאה ה-16 עד המאה ה-18. ישנם צורות מוזיקליות כגון קנון או פוגה שהמבנה שלהן מבוסס על קונטרפונקט. אף צורות אחרות עשויות לכלול קטעים קונטרפונקטים. אמנות הקונטרפונקט החלה להתפתח במאה העשירית והגיעה לשיאה במאה ה-16 ובראשית המאה ה-17 במוטטים ובמדריגלים ובמיסות של מלחינים דוגמת פלסטרינה.

	קנטטה
	Cantata- (באיטלקית= מושרת)  יצירה ווקאלית (סולנים,מקהלה,או שניהם) בליווי כלים מוזיקליים. הקנטטה מורכבת מ: אריות , דואטים, רציטטבים  וקטעי מקהלה. בתחילת המאה ה-17 הקנטטה היתה מדריגל דרמטי ששר סולן בליווי (למשל קריסמי,סקרלטי ואחרים) .. במאה ה-18 הלכה צורתה המוזיקלית של הקנטטה ונעשתה מורכבת ונוספו לה קטעים מקהלתיים וליווי תזמורתי.. הקנטטה התבססה בעיקר על טקסטים דתיים מכתבי הקודש ואחרים.. אך הולחנו גם קנטטות חילוניות על נושאים שונים (למשל שיץ, טלמן ואחרים). אך הבולט מכולם הנו יוהן סבסטיאן באך.. במאה ה-19 והמאה ה-20 הקנטטה הדתית הפכה לאורטוריה קטנה והקנטטה החילונית היא אופרה קונצרטית קצרה (למשל ברטוק,שנברג סטרוינסקי ואחרים).. 

	קוריולנוס
	Coriolan- פתיחה תזמורתית אופוס 62 מאת בטהובן שנכתבה בשנת  1807 למחזה של קולין. 

	קונצ'רטו
	concerto- (באיטלקית=תחרות) יצירה לכלי סולו ,אחד או יותר,ולתזמורת. חשיבותם של תפקידי הסולו שווה בדרך כלל לחשיבותה של התזמורת. קטעי הסולו מחייבים לעתים הפגנה של וירטואוזיות ניכרת. למרבית הקונצ'רטי שלושה פרקים:הפרק הראשון מהיר בנוי בצורת סונטה הפרק השני איטי בנוי בצורת רומנסה הפרק השלישי בנוי בצורת רונדו מהיר.
הקונצ'רטו (רבים: קונצ'רטי) הוא ז'אנר מוזיקלי שתחילתו בתקופת הבארוק. הקונצ'רטו הוא יצירה לכלי סולו או מספר כלי סולו ולתזמורת. פירוש המילה "קונצ'רטו" הוא "תחרות", ואכן ביצירה מסוג קונצ'רטו יש מעין "תחרות" ודו-שיח בין הסולן לבין הטוטי (תזמורת). הקונצ'רטו הוא לרוב ז'אנר וירטואוזי אשר בא להעמיד את הסולן במרכז ולתת לו במה להפגנת יכולותיו הטכניות והמוזיקליות.

	הראי המוזיקלי
	"הראי במירווחים" – בשיטה זו פעולת הראי היא היפוך כיוון העלייה בכיוון הירידה ולהיפך זהו אחד האמצעים להשגת סוג מסויים של סימטריה במלודיה ואחת הווריאציות בהופעותיו של מירווח או קבוצת מירווחים ביצירה. "הראי הריאלי"– מכונה אף הראי המדוייק,מתקבל כאשר משתמר הגודל המדוייק של המירווח בהיפוך הכיוון לדוגמא הראי המשולש המז'ורי העולה דו-מי-סול הנו המשולש המינורי היורד דו-לה במול-פה. " הראי הדיאטוני" – מכונה אף הראי הטונאלי, מתקבל כאשר המירווח נקבע בהתאם לסוג הסולם מז'ור או מינור, בשיטה זו לא נשמר הגודל המדוייק אלא משתמר סוג הסולם .לדוגמא הראי של המשולש המז'ורי דו-מי-סול יהיה משולש שאף הוא מז'ורי דו-לה-פה. שיטות אלו ואחרות הינם פרי המצאתו הגאונית של ילד הפלא מוצרט.. 

	רוקוקו
	רוקוקו – מושאל מן האמנות והמוזיקה בא לתאר את הסגנון הקישוטי (קופרן,רמו), מונח זה חל ביחוד על התקופה המוזיקלית של תחילת המאה ה-18 בתפר שבין תקופת הבארוק לתקופה הקלאסית..זהו סגנון מוזיקלי קצר ימים אך בעל מימד חדש ..מימד הבורגנות בקרב עמי אירופה מתפתח מעמד הבורגנות מעמד אשר קם מן העם הפשוט במעמד זה כבר לא זורם דם כחול של אצולה ולא מן הכנסייה.. מדובר במעמד הבינוני של האדם הפשוט אשר הולך ומתפתח.. הם דורשים מוזיקה יותר קלילה ומשעשעת מוזיקה שאינה מחייבת את המאזין לכתת רגלו לכנסייה ובכלל מוזיקה שאינה קשורה יותר בהיבט הדתי או אף בהיבט הקולי.

	רצ'יטטיב
	רצ'יטטיב – דקלום מזומר (באמצעות הצלילים מנסים לחקות את טון הדיבור). מנושא זה התפתחה האופרה.. 

	רפורמציה
	רפורמציה..   תנועת הרפורמציה מתחילה עם כהונתו של martin luter לכומר של הכנסייה הפרוסטטנטית הראשונה, מטרתה לשחרר את האדם מעולה הכבד של הכנסייה הקתולית.



	רקויאם
	Requiem -   מיסת אשכבה לנפטר. בכנסייה הקתולית הרקויאם פותח במילים "רקויאם אטרנם" (מנוחת עולם). הטקסט זהה לזה של המיסה להוציא את פרקי ה-" gloria " וה-" credo " ובתוספת פרק ה-"Dies ira " העוסק בנפטר.(זוהי למעשה מיסה לנפטרים חשובים כגון מות האפיפיור או דמות חשובה אחרת)..
ברבות הימים יצירות הרקויאם יולחנו במירקמים רב קוליים ע"י מלחינים רבים למן המאה ה-15 הגרסאות הידועות הן: מאת פלסטרינה 1554 ,לסו 1589 ,ויקטוריה 1603 ,מוצרט 1791 ,ברליוז 1838 ,ברוקנר 1849, ורדי 1873 פורה 1887, דבוז'ק 1890 ובימינו ולגיטי 1969 ו-ג'ון ראטר ב- 1984. (מיותר לציין את הרקויאם אשר הלחין מוצרט אשר נחשב ליצירה המוזיקלית המושלמת בכל הדורות). 

	רומנסה
	Romanza..  מונח שאין לו הוראה מוגדרת. מלחינים השתמשו בו כדי לציין מוזיקה אישית וענוגה. זהו קטע לכלי,לקול או לשניהם עם או בלי תזמורת . דוגמת הרומנסה לכינור ולתזמורת אופוס 28 מאת פורה. רומנסה יכולה להיות אף פרק איטי לירי מתוך יצירה. דוגמת הפרק השני של הקונצ'רטו לפסנתר ולתזמורת ק. 466  מאת מוצרט. 

	שיר
	Song- יצירה קולית סולנית או מלווה, כתובה בסגנון פשוט,שמטרתו להאיר את הטקסט ולא להאפיל עליו. במוזיקה המערבית האומנותית יש להבחין בינו לבין צורת שירה סולנית.

	שיר סטרופי
	Strophic- (יוונית) מונח המתייחס לשיר שהמנגינה שלו חוזרת כמעט ללא שינוי בכל בית, כמו בשיר עם. שיר סטרופי הנו פשוט ולירי.. (שירים סטרופיים רבים נכתבו בתקופה הרומנטית-שוברט,ברהמס וכו..).. 

	שיטת - שנים עשר הטונים 
	Twelve note composition- שיטת זו מכונה שיטת שנברג. זוהי שיטת הלחנה אשר הומצאה ע"י שנברג בשנת 1925 בשיטה זו נוהג המלחין להשתמש בכל שנים עשר הטונים של האוקטבה כאילו הם שוים. בשיטה זו מתבטלת שיטת דרגות הסולם לפי המערכת הטונלית, ובמקומה באה סידרת צלילים הכוללת את כל שנים עשר הטונים על פי הסדר שהמלחין קובע מראש ,שום צליל אינו חוזר עד תום הופעתם של כל אחד משנים עשר הטונים האחרים, בצורת מלודית או הרמונית. הצורה יכולה להופיע בהיפוך או כסרטן והיא נתונה גם לטרנזפוזיציות לכל אחד משנים עשר הצלילים שבה. 

	רשימת קכל: Kv

	רשימת קכל (בגרמנית: Köchel-Verzeichnis) הינה קטלוג כרונולוגי שלם ליצירות מאת וולפגנג אמדאוס מוצרט. הרשימה נקראת על שמו של מחברה המקורי לודוויג פון קכל. סימן הקיצור המציין את הרשימה הוא K או KV (ראשי התיבות של שמה הגרמני של הרשימה). כדי לציין את מספרה של יצירה מסוימת מציגים אותה כך: סימפוניה מס' 40 בסול מינור (K.550), סימפוניה זו, לספירתו של קכל, היא היצירה ה-550 אותה חיבר מוצרט. בעברית נפוץ השימוש באות ק' כסימן היכר למספר סידורי ברשימה.

	אתר תוים - Pdf
	http://www.free-scores.com

	רשימה: כל היצירות של מוצרט
	כדי למצא רשימה של כל יצירותיו של מוצרט יש להכנס למנוע החיפוש Gogeel  לרשום בשורת החיפוש מוצרט-Kv   ולבחור באופציה זו. 
Wolfgang Amadeus Mozart - Wikimedia Commons

	קונטרלטו
	הקול הנמוך ביותר בין קולות הזימרה הנשיים. 

	קומפוזיציה
	תהליך הלחנה של יצירה מוזיקלית.

	קול חזה
	הרגיסטר הנמוך ביותר של הקול האנושי ,נשמע כאילו נובע מבית החזה.

	קול ראש 
	שיטה להפקת קול ברגיסטר גבוה. קרויה כך מפני שהזמר חש תנודות בחללי הראש. 


	קוינטה
	מונח בצרפתית. מרווח של 3.5 טון . (המרווח החמישי מצליל המוצא). 

המרווח דו עד סול מכונה קוינטה זכה. 

המרווח  דו עד סול במול מכונה קוינטה מוקטנת.

המרווח דו עד סול דיאז מכונה קוינטה מוגדלת.

	קוינטולה
	חמישה טונים שווים בערכם, זהים או שונים בגובהם הצלילי ,המנוגנים במשך זמן של ארבעה או שלושה טונים. 

	קוי עזר
	קוים המשורטטים מחוץ לחמשה כדי לכתוב תוים החורגים מתחומה.

	קולורטורה
	ביצוע מהיר המחייב מיומנות וירטואוזית, ויש בו סולמות טרילים וקישוטים אחרים. למשל זמרת סופרן קולורטורה מסוגלת לשיר בסגנון שכזה. 

	סימפוניה
	צורה מוזיקלית – לתזמורת המבוססת על סונטה בעלת 4 פרקים: מהיר, איטי, מינואט, מהיר

	קונצ'רטו
	יצירה מוזיקלית ​​– לתזמורת ולכלי סולו , בעלת 3 פרקים: סונטה,רומנסה, רונדו לפי סדר זה.

	פוגה 
	טכניקת הלחנה- לתמורת או למקהלה המבוססת על כתיבת לחן לביצוע או שירה בזה אחר זה.   

	קנטטה
	יצירה מוזיקלית – לתזמורת ולמקהלה. ביצוע או שירה בזה אחר זה.   


פרטים על היצירה:

1.  המפעם אשר בוחר פולנק הוא Adagio   פעמת הרבע = 66  ובחישוב מתמטי  66/60=1.1 פעמות         לשניה.  זהו קצב איטי במיוחד כדי להביע בו את הצער.

2.   המשקל אותו בוחר פולנק הנו משקל מתחלף של 4/4 קצב הליכתי שבו מודגשת הפעמה הראשונה והשלישית קצב של אדם ההולך בדרכו.. מתחלף למשקל 6/4 קצב דילוגי שבו מודגשות הפעמה השלישית והשישית ..קצב אשר מתחלף למשקל של ¾  משקל ריקודי שבו מודגשת הפעמה הראשונה בלבד. קצב ההשלמה עם המוות...

3. הסולם אשר בוחר פולנק הנו סולם סול מינור , סולם כפי שהוסבר לעיל הנו הסולם העצוב ביותר הקיים כיום במוזיקה.. 

4.  ההרמוניה  אותה בוחר פולנק מתבטאת למעשה בכתיבה של 4 מלודיות שונות ויפהפיות אשר מתחברות יחד להרמוניה עילאית .. שימו לב שאין ביצירה זו מוטיב כל-שהוא, אין מלודיה מובילה או מלודיה אשר ניתנה לקול מסויים או לכלי מסויים ולמעשה האקורדים אשר מופיעים ביצירה זו הם התוצאה של אותם ארבעה מלודיות נפלאות ולא להיפך.. (בדרך כלל למעבד המוזיקלי קיימות שתי דרכים: האחת המעבד מקבל מלודיה מוכנה ועליה הוא כותב את העיבוד.. או האפשרות השנייה שהמעבד כותב את המוטיב ליצירה ועליו הוא כותב את העיבוד) פולנק בוחר כאן באפשרות שלישית לכתוב 4 מלודיות שונות לכל קול אשר מתחברות יחדיו לכדי הרמוניה מושלמת. 

5.  הומופוניה- היצירה מסודרת להפליא ומולחנת בשיטה הומופונית ברובה...למעט תיבות 26,27 שבהם הסופרן והטנור שרים קטע הומופוני אוניסונו והאלט בס עונים באמיטציה אף הם בקטע הומופוני אוניסונו.. כדי להדגיש את המילים  " ואת ישו"   ... 

6.   כתיבת המלודיה  פולנק כאמור משתמש בשתי טרצות קטנות  (סול-סי במול-רה, דרגה ראשונה-טוניקה)  דו-מי במול-סול, דרגה רביעית- סוב דומיננטה.).. מוזר ביותר כי בדרך כלל האקורד מופיע באופן מאונך וביצירה וו משתמש פולנק באקורד מפורק מאוזן.. דבר מדהים לכל הדעות.. 

7.   תיבה מספר 1  לשם ההדגמה נקח את התיבה הראשונה: 

      התיבה במשקל של 4/4  ובכל תיבה מופיעים 5 ביטים שוים לכל ארבעת הקולות. שיטה זו מכונה הומופוניה מלאה. 

      תיבה 1 אקורד 1 ביט ראשון – סול-סי-רה-סול ...אקורד טוני דרגה ראשונה של סולם סול מינור. קול הבס וקול הסופרן  מקבלים את צליל היסוד סול. 

      תיבה 1 אקורד 2 ביט שני – סול-רה-סול -סי ...אקורד טוני דרגה ראשונה של סולם סול מינור.  צליל סול אשר היה אצל הסופרן עובר לאלט, צליל רה אשר היה אצל האלט עובר לטנור, וצליל סי אשר היה אצל הטנור עובר לסופרן. צליל הבס סול נותר ללא שינוי.. 

      תיבה 1 אקורד 2 ביט שלישי – מי במול- דו-סול-דו ...היפוך ראשון של דרגה רביעית סוב דומיננטה (S6) של סולם סול מינור.  הסופרן והטנורים מקבלים את צליל היסוד של דרגת הסוב דומיננטה צליל דו, האלט מקבלים את הקוינטה של האקורד צליל סול , ולעומת זאת קול הבס מקבל את צליל הטרצה של האקורד.. 

      תיבה 1 אקורד 1 ביט רביעי – סול-רה-סי-רה...אקורד טוני דרגה ראשונה של סולם סול מינור. קול הטנור וקול הסופרן  מקבלים את הקוינטה של האקורד צליל רה. 

      תיבה 1 אקורד 1 ביט חמישי – דו-מי-סול-מי ...אקורד דרגה רביעית סוב דומיננטה מלאה של סולם סול מינור. קול הסופרן  וקול הטנור מקבלים את הטרצה של האקורד צליל מי. (אומנם על פי חוקי ההלחנה אסורה הכפילות של טרצה באקורד ..אך כאן פולנק משתמש למרות האיסור בטרצה כפולה כדי לשמור על מלודיה כפולה אצל הסופרן והטנור בתיבה זו. )..  

8.  האקורדים בסולם סול מינור:       

[image: image1197.png]



מיותר לצין כי גם לאחר ניתוח זה עדיין אין איש יודע "למה התכוון המשורר" וניתוח זה הנו השערתי בלבד. אני מקווה כי עזרתי ולו במעט להבין את היצירה שאנו שרים.. 
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